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Produkcja ksigg muzycznych
w skryptorium lubigskim do polowy XIV w.

Zarys tresci: Badania pisma muzycznego ksigg cysterskich na Slasku, podjete z uwzglednieniem osiagnig¢ bada-
czy z zakresu paleografii i iluminacji ksigzkowej, pozwolily na identyfikacje kolejnych woluminow lubigskiego
pochodzenia, poszerzajagc tym samym grupe znanych zrddel sporzadzonych w tym skryptorium. Artykut przed-
stawia aktualng liste zrodet muzycznych (20 jednostek) powstatych w Lubigzu od powstania opactwa w trzeciej
¢wierci XII w. do polowy XIV stulecia.

Abstract: The study of the musical script in the Cistercian books in Silesia, undertaken with regard to the estab-
lishments made by researchers in the field of palacography and book illumination, made it possible to identify
other volumes of Lubiaz origin, greatly enlarging the number of known sources produced in this scriptorium. The
article presents an up-to-date list of musical sources (20 pieces of music) produced in Lubigz from the abbey’s
foundation in the third quarter of the twelfth century to the mid-fourteenth century.
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Istniejace studia nad rekopis$mienng spuscizna lubigska znacznie przekraczaja zaawansowanie badan
dotyczacych innych opactw cysterskich na ziemiach polskich (przez ktoére rozumiem tu tereny wcho-
dzace w sktad obecnego terytorium Polski)!. Jedno z cenniejszych opracowan poswieconych opactwu
lubigskiemu, ukazujace dzieje nie tylko klasztoru, ale i jego kultury umystowej — zaréwno poprzez probe
rekonstrukcji biblioteki klasztornej, przedstawienia tworczosci piSmienniczej mnichéw (historiograficz-
nej i poetyckiej), jak tez organizacji i dzialalnos$ci skryptorium, ze szczegolnym naciskiem na sam pro-
ces produkcji ksiag (powielanie, zdobienie, oprawe) — stanowi monografia Konstantego Jazdzewskiego
Lubigz — losy i kultura umystowa slgskiego opactwa cystersow (1163—1642)*. Podczas gdy kodeksy
lubigskie od niemal stu lat uwzgledniane sg w publikacjach po$wieconych malarstwu ksigzkowemu®

! W artykule do oznaczenia r¢kopisdw beda uzywane ich sygnatury: BUWr., Oddziat Rgkopisow, sygn. I F 399, 1 F 415,
IF403,1F 418, 1Q 178, 1 F 414, 1 F 465,1Q 255, 1 F 460, I F 663, I F 351, I F 402, I F 366,  F 412, I F 411, 1 F 463,
I F 661, 1F 401, I F 413; BN, sygn. 12496 1V, 12497 1V, 12498 1V; Biblioteka Kapitulna we Wroctawiu, ms. 141.

2 K.K. Jazdzewski, Lubigz — losy i kultura umyslowa Slgskiego opactwa cysterséw (1163—1642), Wroctaw 1992.

3 Zob. m.in. F. Kopera, Sredniowieczne malarstwo polskie, Krakéw 1925; W. Podlacha, Miniatury slgskie do konca XIV w.,
w: Historia Slaska od najdawniejszych czasow do roku 1400, t. 3, red. W. Semkowicz, Krakow 1936, s. 186-246; E. Kloss,
Die schlesische Buchmalerei des Mittelalters, Berlin 1942; T. Dobrowolski, Sztuka na S‘lqsku, Katowice 1948; M. Walicki,

http://dx.doi.org/10.12775/S7.2022.01



14 Irina Chachulska

czy tez pracach muzykologicznych?, po raz pierwszy poddane zostaly w tym studium systematycznej
analizie paleograficznej’. Autor, taczac osiagniecia poprzednich badaczy (przede wszystkim history-
kow sztuki) z wynikami wtasnej wnikliwej analizy paleograficznej oraz charakterystyki zdobien reko-
pi$miennych dziet cystersow na Slasku, dokonal weryfikacji rekopisow pod wzgledem ich lubiaskiego
pochodzenia (do 1642), w wielu przypadkach korygujac takze ich dotychczasowe datacje. Obok not
wiasnosciowych i specyfiki tworczosci iluminatorskiej istotne wskazowki przy wyodrebnianiu lubig-
skiej grupy rekopiséw przyniosta identyfikacja tych samych rak piszacych w réznych zrodtach, a takze
przypisanie kilku kodekséw kopiscie sporzadzajagcemu lubigskie dokumenty w latach 1212—-1222, co
stato si¢ precyzyjng przestanka do datacji tychze manuskryptéw. Badania nad skryptorium lubigskim —
jako jednym ze skryptoriow cysterskich filiacji portyjskiej— kontynuowat i rozwijat Andrzej Watkowski,
poswiecajac wiele uwagi charakterystyce paleograficznej wszystkich znanych sobie rekopismiennych
zrodet lubigskich powstatych przed ok. 1300 r. (53 dokumenty i 25 kodeksow)°.

Wyodrebnienie zespotu zrodet pochodzacych z jednego skryptorium ma zawsze niebagatelne zna-
czenie. Zabieg taki umozliwia zarowno ukazanie przemian zachodzacych w piSmie danego osrodka
na przestrzeni kolejnych dziesigcioleci, jak tez okreslenie jego cech swoistych. Dopiero analiza tak
wyodrebnionego materiatu pozwala na rozszerzenie pola badawczego i stwierdzenie, czy dane skryp-
torium stanowito osobng szkote paleograficzna, czy tez byto czescia tego typu jednostki’. Cenne prace
K. Jazdzewskiego i A. Watkowskiego, dokonujac tego rodzaju wyodrebnienia, nie wyczerpuja jednak
zakresu dostepnych metod badawczych. Wykorzystanie narzgdzi z zakresu paleografii pisma muzycz-
nego pozwala na weryfikacje ustalen obu badaczy i poszerzenie listy rekopisow lubigskich.

W niniejszym artykule przedstawiona zostanie grupa cysterskich zrodet muzycznych® powstatych
w Lubigzu od powstania opactwa w latach 1163—-1175° do potowy XIV stulecia, wyodrebniona przy
uzyciu aparatu paleografii muzycznej. Wyznacza ona podstawe zrédtowa dla systematycznych badan

Iluminacje i oprawy rekopisow, w. Sztuka polska przedromanska i romanska do schytku XIII w., cz. 1, red. M. Walicki,
Warszawa 1971, s. 249-276; A. Karlowska-Kamzowa, Gotyckie rekopisy iluminowane na Slgsku (do 1450 r.), w: Sredniowieczna
kultura na Slqsku, red. R. Heck, Wroctaw 1977, s. 101-121; taz, Malarstwo slgskie 1250—1450, Wroctaw 1979; taz,
Znaczenie iluminatorstwa cysterskiego, w: Historia i kultura cystersow w dawnej Polsce, red. J. Strzelczyk, Poznan 1987,
s. 367-385; K.K. Jazdzewski, Niezwykta miniatura w inicjale graduatu cystersow kamienieckich I F 412 ze zbiorow Biblioteki
Uniwersyteckiej we Wroclawiu, St. Zrédt., 32-33, 1990, s. 167-170; D. Tabor, lluminacje cysterskich kodekséw slgskich
XIIT w., Krakow 2004; tenze, Malarstwo ksigzkowe na Slgsku w XIV wieku, Krakow 2008; tenze, Miniatorstwo lubigskie
pierwszej potowy XIV wieku, w: Opactwo cystersow w Lubigzu i artysci, red. A. Koziel, Wroctaw 2008, s. 61-77.

A. Sutkowski, Cechy paleograficzne notacji muzycznych w polskich rekopisach sredniowiecznych, ,,Musica Medii Aevi”, 1,
1965, s. 53-68; J. Morawski, Ze studiow nad sekwencjami cysterskimi w Polsce, ,,Musica Medii Aevi”, 1, 1965, s. 69-88;
T. Maciejewski, Kyriale cysterskie w najstarszych rekopisach polskich: XIII i XIV wiek, ,Musica Medii Aevi”, 3, 1969,
s. 59-90; J. Morawski, Notacja muzyczna sekwencjarzy cysterskich, ,,Musica Medii Aevi”, 6, 1977, s. 42—64; tenze, Polska
liryka muzyczna w sredniowieczu. Repertuar sekwencyjny cystersow (XIII-XVI w.), Warszawa 1973; H. Smoczynski, Graduat
cysterski ms. I F 417 z Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu. Studium Zrédioznawcze, w: Muzyka religijna w Polsce.
Materialy i studia, t. 3, red. J. Pikulik, Warszawa 1979, s. 65-155; J. Pikulik, Polskie gradualy sredniowieczne, Warszawa
2001; J. Morawski, Historia muzyki polskiej, t. 1: Sredniowiecze, cz. 1: Do roku 1320, Warszawa 2006; 1. Chachulska,
O trzech zabytkach muzyczno-liturgicznych z kolekcji Baworowskich przechowywanych w Bibliotece Narodowej, ,Muzyka”,
66, 2021, nr 1, s. 49-80; taz, Graduat cystersow z Jemielnicy PL-WrU I F 418. Nowe ustalenia i hipotezy, ,,Muzyka”, 67,
2022, nr 4, w druku.

Nieco p6zniej ukazata si¢ pierwsza monografia poswiecona samej liturgii $laskich cystersow: F. Wolnik, Liturgia slgskich
cystersow w Sredniowieczu, Opole 2002.

A. Watkowski, Skryptoria cystersow filiacji portyjskiej na Slgsku do kovica XIII w., Zielona Gora—Wroctaw 1996.

Szkota paleograficzna moze by¢ prezentowana zaré6wno poprzez jeden osrodek, jak tez wiele skryptoriow wywodzacych
si¢ z jednego pnia; zob. K.K. Jazdzewski, Dziela kaligraficzne mnicha Jakuba, kopisty skryptorium cysterskiego w Lubigzu
z pierwszej ¢wierci XIII wieku, St. Zrodt., 21, 1976, s. 19, przyp. 1.

W tym artykule ksiggami (wzglednie Zroédtami) muzycznymi okreslamy te, ktore zawieraja notacje muzyczng, a wigc nie
tylko ksiggi $cisle muzyczne (tzw. choérowe) przeznaczone dla $piewakoéw, ale rowniez lekcjonarze, mszaty, homiliarze itd.
Proces fundacyjny opactwa lubiaskiego przypada na lata 1163-1175; K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 23-29; J. Kloczowski,
Cystersi w Europie srodkowowschodniej wiekow srednich, w: Cystersi w spoleczenstwie Europy srodkowej, red. A M. Wyrwa,
J. Dobosz, Poznan 2000, s. 27-53; A.M. Wyrwa, Rozprzestrzenianie sie cystersow w Europie zachodniej i na ziemiach
polskich, w: Cystersi w kulturze Sredniowiecznej Europy, red. J. Strzelczyk, Poznan 1992, s. 25-54.
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nad pismem muzycznym skryptorium lubigskiego. Okreslenie ram czasowych do potowy XIV w. zostato
podyktowane wynikami wstepnych badan, ukazujacych wzgledna jednolito$¢ pisma muzycznego ksiag
lubigskich w tym okresie!®, przy czym godne uwagi jest to, ze od potowy XIV w. obserwuje sie takze
zmiang wpltywow w tworczosci iluminatorskiej cystersow $laskich!'.

Konstanty Jazdzewski odnotowat 33 rekopisy produkcji lubigskiej pochodzace sprzed potowy XIV w.,
z ktorych az 19 stanowig ksiegi liturgiczne!'?. Badajacy XIII-wieczne zrodia cystersow dolnoslaskich
(opactwa filiacji portyjskiej) A. Watkowski uzupehit grupe lubiagska o mszat I F 351 (czgs¢ cysterska
od f. 104r do 242v)"3, na cysterskie pochodzenie ktorego juz wczesniej wskazywat Jerzy Woronczak'.
Sposrdéd analizowanych XIII-wiecznych kodeksow lubigskich A. Waltkéwski wyodrebnit grupe ksiag
muzycznych, uwzgledniajac w niej wszelako tylko r¢kopisy posiadajgce ,,nutacje diastematyczng”,
pomijajac za$ zrodta zawierajace neumy zapisane bez systemu liniowego (nalezy tu podkresli¢, ze cho¢
autor wyodregbnia grupe ksiag muzycznych, skupia si¢ wylacznie na zagadnieniach paleograficznych
zapisu stownego). Na grupe t¢ wedlug A. Watkdéwskiego sktada si¢ 10 woluminow — 9 ksiag Scisle
muzycznych (antyfonarze i graduaty) i jeden rytuat obejmujacy fragmentaryczne zapisy muzyczne':
IF 399, 1F 415 1F 403, TF 418 (tylko f. 70), [F 414, TF 402, TF 401, TF 411,TF 412, 1Q 178.

Okreslenie badanej grupy — przypomnijmy, ze obejmuje ona kodeksy z neumami na liniach i pomija
te z zapisem muzycznym bez systemu liniowego — jako zrodet z notacjg diastematyczng wydaje si¢
by¢ wynikiem blednego rozumienia kryterium diastematycznosci przez autora. Scisle rzec biorac, jako
diastematyczng okresla si¢ notacj¢ ukazujaca relacje interwatowe miedzy dzwigkami (gr. diastéma=,,in-
terwal”) poprzez przestrzenne (zrdéznicowane wertykalnie) rozmieszczenie neum. Notacja liniowa, jako
wskazujaca precyzyjnie wysokos¢ dzwigkow poprzez polozenie znakoéw na liniaturze, zalicza si¢ do
pisma diastematycznego (tzw. diastematia liniowa)'®, jednak jest pojeciem wezszym i nie moze by¢ z nim
utozsamiana!’. Co si¢ tyczy zrodet lubigskich, w ktorych zapis neum wystepuje bez systemu liniowego
(pominigtych przez A. Walkoéwskiego), nie prezentujg one typu notacji adiastematycznej (nie-diastema-
tycznej). Spiewy zawarte w tych ksiegach (lekcjonarze, homiliarz, mszal) stanowig proste recytatywy
(lekcje, modlitwy), niewymagajace petnego zapisu muzycznego, a gtdwnie wskazania kilkudzwickowych
formut kadencyjnych — a wlasciwie miejsc, w ktorych powinny one wystgpi¢ — co jest mozliwe takze
z pomini¢ciem niektdrych elementow notacyjnych, w tym liniatury. Zrezygnowawszy z praktycznych
wzgledow z liniatury, skryptorzy w tego typu kompozycjach rozmieszczali neumy przestrzennie (wedhug
linii ,,domys$lnej”), co przy bardzo wyraznych gléwkach nutowych neum jednoznacznie odwzorowuje
przebieg melodii. Nalezatoby wigc raczej] mowié¢ o wystapieniu w tych przypadkach niepetnego sys-
temu notacyjnego — bez liniatury, kluczy, kustoszy — nie za$ innego rodzaju notacji muzycznej. Tak
na przyktad w lekcjonarzu I F 460, podczas gdy nad lekcjami sg wpisywane pojedyncze neumy bez
linii, recytatywna melodia Exsultetu (f. 42v—44r) zawierajaca bardziej rozbudowane formuty kaden-
cyjne jest juz zapisana w calosci z pelnym systemem notacyjnym (zob. il. 1). Lekcjonarz 6w nie zostat
ujety w wykazie zrodet muzycznych A. Watkowskiego (cho¢ znany jest autorowi), mimo ze zawiera

1 0d potowy XIV w. nie znajdujemy zrodet lubigskich, w ktorych pi$mie muzycznym pierwotna struktura neum bytaby
zachowana do$¢ wiernie, jak to miato miejsce przedtem.

" K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 225, przyp. 125 (cyt. za: W. Podlacha, Miniatury slgskie, s. 186-246).

12 K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 179-205.

A. Watkowski, Skryptoria, s. 81. Dariusz Tabor nie wyodrebnit starszej, cysterskiej czgsci mszatu I F 351, uznajac wigc ksigge

w calosci za XIV-wieczna, formutuje btedne wnioski dotyczace jej zdobnictwa; tenze, Malarstwo ksigzkowe, s. 108—1009.

14 W. Schenk, Rekopisy liturgiczne od XIII do XV wieku w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu: I, ABMK, 2, 1961, s. 193.

A. Walkowski, Lubigskie rekopisy muzyczne z XIII w. na tle badan nad skryptoriami cystersow. Nutacja diastematyczna,

,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Librorum”, 18, 2014, s. 9-34.

R. Bernagiewicz, Tradycja ustna choratu gregorianskiego wobec gwidonskiej diastematii liniowej, ,,Liturgia Sacra. Przeglad

Liturgiczno-Muzyczny”, 6, 2000, nr 1, s. 101-102.

Rozréznienie notacji diastematycznej i adiastematycznej nie jest zatem rownowazne podziatowi na liniowa 1 bezliniowa, cho¢

trzeba zaznaczy¢, ze istnieja takze ujecia ograniczajace zakres pojecia diastematycznosci do diastematii bezliniowej, a wiec

doktadnie odwrotnie niz u A. Watkdwskiego; por. D. Hiley, Diastematic, w: Grove Music online, https://doi.org/10.1093/

gmo/9781561592630.article.07724 [dostep: 22.02.2022].
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kompozycje¢ zapisang z systemem liniowym. Prawdopodobnie obecnos$¢ zapisu z neumami na liniach
umknelta autorowi ze wzgledu na sam rodzaj ksiegi, dla ktorego tego typu zapisy sg raczej rzadkoscia.

Zatem sposrod catej grupy ksiag lubigskich objetych badaniami A. Watkéwskiego i K. Jazdzew-
skiego ze wzgledu na zapis notacji muzycznej na liscie XIII-wiecznych Zrdédet muzycznych powinny
si¢ takze znalez¢: T F 460, 1 Q 255, 1 F 465, 1 F 663, 1 F 351 (f. 104r-242v).

Badania nad pismem muzycznym ksigg $laskich cystersow pozwalajg zarowno na dalsze znaczne
rozszerzenie listy muzycznych rekopiséw sporzadzonych w Lubigzu w XIII w., jak tez uscislenie data-
cji niektorych pozycji.

Jednym z r¢kopisow, ktory wedlug najnowszych ustalen nalezy dotaczy¢ do listy lubigskich ksiag
muzycznych, jest pochodzacy z kolekcji Baworowskich graduat cysterski przechowywany obecnie
w Bibliotece Narodowej w Warszawie pod sygnaturg 12496 IV (zob. il. 2). Stwierdzenia lubigskiego
pochodzenia rekopisu oraz okreslenia do$¢ precyzyjnego czasu jego powstania — ok. 1250 r. (pomigdzy
1247 a 1253) — dokonano na podstawie pisma muzycznego oraz zawartosci liturgicznej ksiggi. Wszystko
wskazuje na to, ze kodeks zostat sporzadzony dla siostr cysterek w Trzebnicy. Spisata go ta sama r¢ka co
w przypadku lubiaskich lekcjonarzy I Q 255, I F 460 1 homiliarza I F 663, jesli za$ chodzi o zdobienia,
to wspolny byt autor tylko trzech zabytkow (12496 1V, 1 Q 255, I F 663). Bardzo starannie wykonany
kodeks z pigknie zdobionymi inicjatami (12496 1V) moégt by¢ darem opata lubigskiego dla é6wczesnej
ksieni klasztoru trzebnickiego — Gertrudy, corki $w. Jadwigi. Dwa fragmenty muzyczne z Biblioteki
Narodowej — 12497 1V i 12498 — ktoére podobnie jak graduat niegdy$ wzbogacatly kolekcje Baworow-
skich, okazaty si¢ stanowi¢ koncowa, pdzniejsza cze$¢ tegoz graduatu (XIV-XVI w.), ponadto frag-
ment 12498 TV zawiera jeden z najstarszych przekazow sekwencji ku czci $w. Jadwigi Consurge jubilans'®.

Kolejne dzieto lubigskie, ktore jeszcze do niedawna poza jego jedng kartg byto uznawane za produkt
rudzki badz jemielnicki, stanowi gradual I F 418 (znany w literaturze jako ,,graduat jemielnicki”, zob.
il. 3). Analiza notacji muzycznej nie pozostawia watpliwosci, ze rgkopis wyszedt spod pidra kopisty
lubigskiego. Skryptor 6w dziata¢ miat pod koniec aktywnosci pisarskiej stynnego mnicha Jakuba —
jednego z pierwszych kopistow kodekséw w Lubiazu, autora co najmniej pigciu ksiag liturgicznych
i czterech dokumentéw!'® — i m.in. dokonczy¢® przez tegoz Jakuba rozpoczety i w wigkszosci spisany
antyfonarz [ F 403. Czas powstania ksiggi okre$lono na ok. 1225 r. (przedtem powszechnie postugiwano
si¢ datacjg K. Jazdzewskiego — 1245 r.?'), tym samym zaliczajac ja do najstarszej spuscizny skrypto-
rium lubigskiego®.

Dalsze badania paleograficzne pisma muzycznego wskazujg na kolejne zrodta, ktdére mogly zostaé
sporzadzone w Lubigzu jeszcze w XIII w. Chodzi mianowicie o mszat I F 366 i karte dolaczong na
samym poczatku mszatu I F 463 (f. I, IV), ktorej wigkszo$¢ oryginalnego zapisu zostata usunigta
1 wprowadzono na niej wpisy pozniejsze. Mszal I F 366 w literaturze przedmiotu wystepuje z datacja
wyznaczong na pierwszg potowe XIV w.2, najprawdopodobniej przyjeta za Ernstem Klossem okre$la-
jacym czas sporzadzenia iluminacji na rok 1310%. Niewatpliwie rekopis 6w byt uzywany przez cyster-
sow kamienieckich ($wiadczy o tym m.in. nalepka Biischinga®), stad prawdopodobnie powszechne
przekonanie, ze powstat w skryptorium tegoz opactwa. Rekopis do tej pory nie byt doktadnie badany
pod wzgledem paleograficznym — nie zostat wlaczony do grupy badanych rekopisow ani przez K. Jaz-
dzewskiego, ani A. Walkowskiego; nie byt tez przedmiotem badan pod wzglgdem notacji muzyczne;.

8 1. Chachulska, O trzech zabytkach, s. 49-80.

¥ K.K. Jazdzewski, Dziela kaligraficzne, s. 20.

20 0Od konca sidédmego systemu na f. 143r.

2 K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 181.

22 Obszerna argumentacja za lubigskim pochodzeniem rekopisu I F 418 przedstawiona jest w publikacji, ktora ukaze si¢

w pierwszym zeszycie t. 68 (2023) kwartalnika ,,Muzyka”: I. Chachulska, Graduat cystersow, w druku.

F. Wolnik, Liturgia, s. 150; J. Morawski, Historia muzyki polskiej, t. 1, cz. 1, s. 393-394; W. Schenk, Rekopisy liturgiczne I,

s. 198.

2 E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei, s. 196.

2 Proweniencyjna nalepka umieszczona na ksiedze przez Johanna Gustava Biischinga w ramach akcji sekularyzacyjnej
ksiegozbiorow klasztornych na Slasku (1810).
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Jak si¢ wydaje, dotychczasowe dotyczace go ustalenia wynikaja glownie z przestanek analizy zdob-
nictwa, i cho¢ sam E. Kloss stwierdza nawigzanie do tradycji XIII-wiecznej w przypadku inicjatow, na
podstawie miniatury z trojfigurowa sceng Ukrzyzowania (f. 86 r) proponuje poczatek XIV w. (1310) jako
czas powstania ksiegi. Badania nad pismem muzycznym rekopisu wnosza jednak przestanki odmienne
od powszechnie utrwalonego pogladu, zarbwno w odniesieniu do czasu, jak tez miejsca pochodzenia
kodeksu. Pismo muzyczne I F 366 zdradza spojnos¢ z lubigska odmiang notacji cysterskiej (zestaw
neum i ich realizacja kaligraficzna), wskazujac na tozsama z lubigska szkote paleograficzng. W sytuacji
zaleznosci filialnej klasztoru kamienieckiego od lubigskiego wspolna szkota paleograficzna obu skryp-
toridw mogtaby si¢ wydawac oczywista. Badania porownawcze ujawnily jednak, ze nie chodzi tu tylko
o tozsama szkote pisarska; wykonawca mszatu okazat si¢ bowiem ten sam skryptor, ktory sporzadzit
starszg cze$¢ graduatu I F 412 (f. 3r—70r), pochodzacego z Lubigza — co znamienne, przeznaczonego
dla filii kamienieckiej. Tozsamos$¢ reki piszacej mszat 1 graduat (tj. ich zapis muzyczny) widoczna jest
na pierwszy rzut oka dzigki szczegdlnym cechom wlasciwym pismu tegoz skryby. Najbardziej wyrdz-
niajaca cecha tej reki jest wykonczenie neumy virga poprzez pociggnigcie na ukos stosunkowo dlugiej
cieniutkiej kreski z dolnej czesci laseczki neumy — zardwno w przypadku virgi izolowanej (zob. tab. 1),
jak tez w ramach ztozenia (np. virga w scandicus czy climacus, zob. tab. 2). W przypadku innych zrodet
lubigskich jesli nawet virga zawiera tego typu kreseczke, to krotka — nieco dtuzsze zdarzajg si¢ spora-
dycznie, przypadkowo (zob. tab. 1, r¢gkopisy 12496 IV, I F 411, I F 401). W r¢kopisach I F 366 oraz
I F 412 jest to stata cecha nadajgca catemu pismu szczegolny, indywidualny charakter (zob. tab. 1).

Tabela 1. Neuma virga w poszczegdlnych rekopisach

1 F 366 I F 412 (f. 3r-70r) 12496 1V 1 F411 1 F 401

k-0 BETIE"

Podobne charakterystyczne dluzsze pociagnigcie ukosnej kreseczki wystepuje rowniez w prosto-
katnej formie clivis czy tez kluczu ,,c” (zob. tab. 2). Tozsamos$¢ reki w obu ksiggach ujawnia si¢ takze
w realizacji neumy pes (pozioma linia rozszerza si¢ w lewym kierunku i zakonczona jest krotka, uko-
$na kreseczka do gory, zob. tab. 2) oraz spiczastej formy c/ivis (charakterystyczne zgigcie linii u gory
przy zmianie kierunku pisma, zob. tab. 2).

Tabela 2. Neumy w r¢kopisach I F 366 1 I F 412

Neuma/klucz I F 366 1F 412
virga @ !
punctum
clivis

i T
pes '
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Neuma/klucz 1 F 366 1 F412

scandicus . - r “

climacus®

torculus n‘
kustosz I

epiphonus

klucz ,.c” ﬁ ﬂ

Identyfikacja reki tego samego kopisty w ksiggach I F 366 1 I F 412 wskazywataby na skryptorium
lubigskie jako miejsce pochodzenia mszalu oraz na podobny czas sporzadzenia obu kodeksow. Jak
zostato wspomniane, mszat (I F 366) nie byt dotad przedmiotem analizy paleograficznej, a na podstawie
zdobienia wydatowano ksigge na poczatek XIV w. Co do graduatu (I F 412) w literaturze spotykamy
pewne rozbieznosci w kwestii czasu jego powstania, zasadniczo jednak datacje te mieszczg si¢ pomigdzy
1250 a 1300 r. Najpowszechniej przyjeta si¢ datacja na schytek XIII w., oparta na przestankach analizy
zdobnictwa (E. Kloss, T. Dobrowolski, D. Tabor)”. Jak si¢ wydaje, problem z datowaniem graduatu
wynikt stad, ze ze wzgledu na przypisanie zdobnictwa rekopisu jednemu arty$cie wskazywano jedng
date dla catej ksiegi, tymczasem, jak zauwazyt paleograf K. Jazdzewski, dwie r¢ce piszace 6w graduat
dzieli az okoto trzy dekady — starsza rgka z ok. 1265 1 mtodsza z ok. 1300 r.2® W pdzniejszej pracy
A. Watkowski probuje argumentowaé za krotszym odstepem czasowym pomiedzy powstawaniem obu
czesci ksiegi, wskazujac na lata 80. XIII w. w odniesieniu do pierwszej r¢ki®’. Cechy notacji muzycz-
nej wskazywatyby jednak na lata 60., m.in. ostrzejsze tamania linii w stosunku do praktyki lat 50.,
z kolei bardzo bliskie tym z lat 70., ale jeszcze nie tak konsekwentne, potwierdzajac tym samym datacje
K. Jazdzewskiego (ok. 1265). Paleografia pisma muzycznego wskazuje, Ze praca nad graduatem zostata
rozpoczeta w latach 60. (f. 3r—70r), a nastgpnie przerwana, po czym ksigga zostata dokonczona pod
koniec XIII w. przez innego juz kopiste¢ i z tego tez czasu pochodza zdobienia ksiggi*®. Mszat I F 366,
podobnie jak graduat I F 412 (f. 3r—70r), musial wigc zosta¢ wykonany w skryptorium lubigskim w zbli-
zonym czasie. Na podstawie przestanek liturgicznych datacj¢ rekopisu mozna sprecyzowac na przetom
lat 60. 1 70. XIII w. (ok. 1270 r.) — ksigga zawiera bowiem formularz ku czci $w. Jadwigi kanonizowanej
w 1267 1., brak natomiast §w. Ludwika, ktory cho¢ oficjalnie zostat wprowadzony do liturgii cysterskiej
w 1298 1., czczony byl juz po roku 1271 (m.in. w graduale I F 411 $w. Ludwik zostat dopisany r¢ka

o= U

% Brak neumy climacus w 1 F 366 wynika jedynie z ograniczonego zastosowania znakow, ze wzglgdu na do$¢ skromna
zawarto$¢ muzyczng tej ksiggi (tylko melodie recytatywne).

27 E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei, s. 35-37; T. Dobrowolski, Sztuka na S‘lqsku, s. 179; D. Tabor, lluminacje, s. 140;
F. Wolnik, Liturgia, s. 158; A. Watkowski, Skryptoria, s. 253 1 in.

2 K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 197.

2 A. Watkowski, Skryptoria, s. 251-252.

30 Por. K.K. Jazdzewski, Niezwykla miniatura, s. 167.
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wspolczesng)®l. Aktualng pozostaje jednak potrzeba pelnej analizy paleograficznej mszatu uwzgledniajacej
zapisy tekstow tacinskich, cho¢ obecnos¢ tych samych cech notacyjnych w zapisie liter i neum — przede
wszystkim chodzi o pociggniecie dtuzszej cienkiej kreseczki (m.in. kreski nasadowe w literach) —
wydaje si¢ wskazywac na jednego skrybe piszacego tekst i melodie w obu ksiegach (zob. przyktad 1).

Przyktad 1
1 F 366 1 F 412

quunenomonIeD

Inne dzieto lubigskie, zachowane w postaci pojedynczej karty ze szczatkowym zapisem muzycznym,
gdyz postuzyta jako materiat dla wpisow pozniejszych, stanowi fragment graduatu, ktory znalazt sie
w mszale o kamienieckiej proweniencji (k. [ i IV) z polowy XIII w. — I F 463. Uznawany za kamie-
niecki, mszat 6w nie mogl powsta¢ w skryptorium tego opactwa, gdyz mnisi przybyli do klasztoru
w Kamiencu dopiero blizej potowy XIII w. Niewatpliwie za$ zapis z kolofonu poswiadcza fakt spisy-
wania ksiegi wtasnie dla konwentu kamienieckiego (f. 114v). O lubigskosci tego fragmentu $wiadczy
jego pismo muzyczne, ktore nie tylko prezentuje szkote paleograficzng wlasciwg temu skryptorium,
lecz zdradza takze autora zapisu: lubigskiego skrybe, ktory ok. 1270 r. wykonat dla Kamienca graduat
I F 411 (por. il. 4 i 5). Tozsamo$¢ reki obu zapiséw nie budzi zadnych watpliwosci, gdyz poszczegdlne
neumy sg identyczne w ich realizacji strukturalno-kaligraficznej. Pomimo szczatkowego zapisu $pie-
wow mozliwa jest rekonstrukcja wystepujacego na tejze karcie formularza mszalnego — jest to zestaw
$piewdw powszechnie stosowany na wspomnienia $wietych dziewic (m.in. $w. Pryska, §w. Cecylia,
$w. Prakseda) czy tez jako formularz wspdlny o $wigtych dziewicach badZz dziewicach meczennicach:
In Loquebar de testimoniis (k. Iv), InV Beati immaculati (k. Iv), Gr [Specie tua], Al Alleluia Diffusa
est gratia (k. IVv), Of Filiae regum (k. IVv, I r), Co Feci judicium (k. I r).

W ksiggach cysterskich (ale nie tylko) formularz 6w z pelnym zapisem muzyczno-stownym wyste-
puje w dniu wspomnienia $w. Pryski (Priscae), w pozostatych przypadkach zas notowano tylko incipity.
Karta graduatu odzwierciedlataby zatem praktyke muzyczno-liturgiczng w dniu tej $wigtej. Fakt, ze
karta dokumentuje obchody liturgiczne $w. Pryski, a nie innej $wietej dziewicy, potwierdza dodatkowo
pozostaty na karcie strzepek melodii ofertorium Veritas mea (k. IVr), obecnego w zestawie §piewow
wykonywanych w dniu $w. Marcelego papieza (16 stycznia), poprzedzajacym wspomnienie §w. Pryski
(18 stycznia)*. Nasuwa si¢ tu hipoteza, ze owa karta znajdujaca si¢ w mszale I F 463 jest czgécig nie-
zachowanego gradualu uzywanego w opactwie kamienieckim. Watpliwa wydaje si¢ jednak produkcja
w Lubigzu dwoch graduatdéw, jeden po drugim (przez tego samego skrybe!), dla filii kamienieckiej (byltby
to — obok tego, z ktorego zachowata si¢ jedynie omawiana karta — graduat I F 411). Ciekawe jest i to,
7e zachowana karta gradualu w mszale I F 463 zawiera niepokolorowang liniature® oraz pozostawione

Obecny w mszale | F 366 formularz ku czci §w. Jadwigi zawiera jeszcze $piew Alleluja Veni electa mea znany z formularzy
ku czci $wigtych dziewic, a nie ,,wlasne” Alleluja O felix Hedwigis, ktore pojawia si¢ w zrédtach cystersow $laskich na
przetomie XIIT i XIV w. Nalezy tez dodac, ze brak w mszale niektorych $wiat, ktore zostaly wprowadzone do liturgii
cysterskiej w latach 80. i 90. XIII w.

Od drugiej potowy XIII w. w $laskich graduatach cysterskich pomiedzy $w. Marcelim a $w. Pryska wpisywano $w. Antoniego,
ale tylko z adnotacja o postugiwaniu si¢ formularzem z innego dnia (np. ,,Antonii confessoris quere omnia leronimi”) badz
z zapisem samych incipitow.

Jak mozna zobaczy¢ w graduale I F 411, kolorowanie liniatury nastgpowato juz po zapisie tekstu. Fakt ten odnotowat
dr Mateusz Marszatkowski.
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I1. 3. BUWr., Oddziat Rekopisow, rkps I F 418, f. 12v

Il. 4. BUWr., Oddziat Rekopisow, tkps I F 463, f. IV

Eaal

Il. 5. BUWr., Oddziat Rekopisow, rkps I F 411, f. 27r

“mam med deus meus e onfido non erubefe]

21



22 Irina Chachulska

puste miejsca dla inicjatow ([L]oquebar — introit, [F]iliae — ofertorium, [F]eci — communio). Oznacza-
toby to, ze mamy do czynienia z niedokonczonym dzietem — do wykonania pozostata dekoracja ksiegi.
Czy graduat nigdy nie zostat dokonczony i wykorzystany byt jako makulatura w innych ksiggach? Czy
moze obecno$¢ karty lubigskiego pochodzenia w rekopisie kamienieckim jest wynikiem przeoprawie-
nia ksiegi (I F 463) w macierzystym Lubigzu? Na tym etapie badan pytania o pierwotne przeznaczenie
ksiegi pozostaja bez odpowiedzi.

Lista XIII-wiecznych ksigg muzycznych pochodzacych ze skryptorium lubigskiego okazuje si¢
zatem niemal dwukrotnie dtuzsza od tej przedstawionej jaki§ czas temu przez A. Watkowskiego.
Do dziesieciu wymienionych przez niego woluminow nalezy dotaczy¢ kolejne pigé¢ ksiag pominigte
przez autora ze wzgledu na brak systemu liniowego oraz cztery, ktorych lubigskie pochodzenie
zostalo ustalone przez autorke niniejszego artykulu. Jedno z tych czterech zrodet (I F 418) zostato
co prawda wymienione przez A. Watkowskiego, jednak zdaniem badacza lubigska miata by¢ tylko
jedna karta (f. 70), pochodzaca z innej zaginionej ksiggi, badania paleograficzne za$ jednoznacznie
wskazuja na lubiaska produkcje catego kodeksu. W chwili obecnej znamy wiec osiemnascie zrodet
liturgicznych (niektére zachowane fragmentarycznie) z notacjg muzyczng, ktére zostaly wykonane
w Lubigzu w ciggu XIII stulecia®.

Sposrdd zachowanych zrodet muzycznych z pierwszej potowy XIV w. za lubigskie produkcje
powszechnie uznaje si¢ graduat I F 413 oraz przechowywany w Bibliotece Kapitulnej we Wroctawiu
mszal wroctawski ms. 1413 (ze wzgledu na wyznaczony zakres czasowy zrodla te nie zostaly uwzgled-
nione w wykazie lubiaskich ksigg muzycznych przedstawionym przez A. Watkowskiego).

Graduat I F 413 nie zawiera noty wlasnosciowej (jest nalepka Biischinga), jednak na dolnym margi-
nesie f. 1r widnieje notatka mowigca o restauracji rekopisu za rzgdéw lubigskiego opata Jana w 1562 1.3
(,,Praesens Missale renovatum est tempore reverendi patris ac domini Johannis Lubensis domus archi-
mandritae in primo anno sui regiminis, hoc est anno nostrae salutis 1562%7). Zaréwno pod wzgledem
paleograficznym, jak tez zdobniczym lubiaskie pochodzenie rekopisu nie budzi watpliwosci®®. Co wiecej,
Tomasz Katuski wywodzi wizerunek pierwszej pieczgci konwentu lubigskiego (znanej z jednego odci-
sku na dokumencie z 1341 r.) z miniatury z wizerunkiem tronujacej Marii z Dziecigtkiem znajdujacej
sie na f. 144r graduatu I F 413 (inicjat ,,S” — IN Salve sancta parens)®. Ponadto podobienstwo wyka-
zuja takze drugi typ pieczgci lubigskiej (1343) i przedstawienie Marii (Mater Misericordiae) okrywaja-
cej ptaszczem mnichow cysterskich w inicjale ,,G” (IN Gaudeamus omnes, k. 145 1, T F 413)%, Ksiega
zasadniczo datowana jest na lata 20. XIV w. (K. Jazdzewski podaje ok. 1325 r.)*'. Obecnos$¢ formularza
na $wieto Bozego Ciata na samym koncu ksiggi (po $w. Tomaszu apostole, a przed In Dedicatione) — co
istotne, zapisanego r¢ka oryginalng ze zdobionymi inicjatami — wskazywalaby na zbiezno$¢ w czasie

3* Do grupy tej nalezy takze fragment zaginionego antyfonarza zachowany w postaci wyklejek oprawy homiliarza I F 661

(BUWR.). Zrédlo to zidentyfikowano tuz przed ukazaniem sie niniejszej publikacji, w zwiazku z czym nie zostalo ono omo-

wione w tekscie, cho¢ dodano je do listy konczacej artykut. Cho¢ sam homiliarz najwyrazniej zostat sporzadzony w Lubiazu

i byl uzywany w filii henrykowskiej, nie zostal uwzgledniony ani przez K. Jazdzewskiego, ani A. Watkowskiego. Karty

muzyczne uzyte jako wyklejki pochodza z Lubigza — jest to fragment antyfonarza spisany ta sama r¢ka co gradual lubiaski

I F 411 oraz k. IV mszatlu I F 463. Podobnie jak w karcie z mszatu, liniatura nie jest pokolorowana oraz pozostawiono

puste miejsce dla inicjatu. Mozliwe, Ze oba fragmenty majg wspdlng historie.

Biblioteka Kapitulna we Wroctawiu, ms. 141; A. Suski, Rekopismienne mszaly przedtrydenckie w Polsce. Katalog sumaryczny,

Torun 2017, s. 70.

3¢ Jan VII Frank, opat Lubigzu w latach 1561-1568; W. Schenk, Rekopisy liturgiczne od XIII do XV wieku w Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroctawiu: 11, ABMK, 6, 1963, s. 194.

37 BUWr., Oddzial Rekopisow, sygn. I F 413, f. 1r.

8 K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 190; D. Tabor, Miniatorstwo lubigskie, s. 6871 i in.

T. Katuski, Sredniowieczne pieczecie konwentu z klasztoru cysterskiego w Lubigzu — chronologia, ikonografia i kwestia

autorstwa typariuszy, St. Zrédt., 59, 2021, s. 30-31, zob. il. 11 2.

4 Tamze, s. 32,il. 31 4.

4 K K. Jazdzewski, Lubigz, s. 190; E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei, s. 45-47; A. Kartlowska-Kamzowa, Malarstwo
Slgskie, s. 109-110; D. Tabor wskazuje na lata 30. XIII w.; tenze, Malarstwo ksigzkowe, s. 269-270.
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konczenia prac nad rekopisem z wprowadzeniem tego $wicta do liturgii cystersow (1318)*. Mozna
zatem przyjaé rok ok. 1318 jako czas powstania rekopisu I F 413.

Jesli chodzi o mszal ms. 141, cho¢ powszechnie uznawany za dzieto warsztatu lubigskiego, od samego
poczatku nie byt przeznaczony do sprawowania liturgii cysterskiej, o czym $§wiadczy niecysterski tekst
memento vivorum w kanonie mszalnym (,,pro quibus tibi offerimus vel”, f. 40v)*. Lubigskie pochodze-
nie ksiggi zasugerowatl E. Kloss, okreslajagc na podstawie zdobienia inicjatow czas jej sporzadzenia na
ok. 1290 r.* W literaturze przyjeta sie jednak datacja za Wincentym Urbanem, wedlug ktorego ksiega
pochodzi z poczatku XIV w., a termin ante quem wyznaczaltby rok kanonizacji $w. Tomasza z Akwinu —
1323 — $wieto, ku czci ktorego zostato dopisane®. Cho¢ kodeks zostatl wlaczony do grupy rekopisow
o lubigskim pochodzeniu, pod wzglgdem pisma muzycznego prezentuje zupetlie odmienny typ notacji
niz stosowany w skryptorium lubigskim do polowy XIV w. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze mszal mogt
by¢ jedynie zdobiony przez artystow lubigskich (?)*. Biorgc pod uwage zardwno niecysterskie prze-
znaczenie ksiggi, jak tez zastosowany w niej odmienny od lubigskiej praktyki notacyjnej tego okresu
typ pisma muzycznego, rekopis nie zostal ujety w prezentowanym ponizej wykazie lubigskich zrodet
muzycznych. Niewatpliwie niezbedne jest przeprowadzenie na nowo wszechstronnych i gruntownych
badan nad tym rekopisem.

Podczas gdy przez cate XIII stulecie obserwowa¢ mozna prezne dziatanie skryptorium lubigskiego
w zakresie produkcji ksigg muzycznych, kolejne potwiecze zdaje si¢ cechowaé istotnym spadkiem
aktywnosci pisarskiej tego osrodka (dotyczy to zreszta takze kodeksow niemuzycznych). Cho¢ przy-
zna¢ trzeba, ze stan zachowania zrodet nie musi odzwierciedla¢ rzeczywistej produkcji ksiag, to fakt,
iz do konca XIII w. macierz lubigska zaopatrzyta zarowno swoj klasztor, jak tez filie w podstawowe
ksiggi muzyczne, uprawdopodobnia takie przypuszczenie.

Aktualna lista zachowanych zrodet muzycznych powstatych w skryptorium lubigskim sprzed potowy
XIV w. przedstawia si¢ zatem nastepujaco (obok kazdej sygnatury zrodla podany jest rodzaj ksiegi,
datacja*’, miejsce pochodzenia i pierwotnego przeznaczenia rekopisu, jesli nie byt nim Lubigz):

BUWr., rkps I F 399 — antyfonarz, pierwsza dekada XIII w., Lubigz
BUWr,, tkps I F 415 — gradual, ok. 1220 r., Lubiaz

BUWr,, rkps I F 403 — antyfonarz, ok. 1225 r., Lubigz/Henrykow
BUWr,, tkps I F 418 — gradual, ok. 1225 r., Lubigz/?/Jemielnica
BUWr., rkps I Q 178 — rytuat, ok. 1230 r., Lubigz

BUWr,, tkps I F 414 — gradual, ok. 1240 r., Lubiaz

BUWr,, tkps I F 465 — lekcjonarz, ok. 1245 r., Lubigz/Trzebnica
BN, rkps 12496 IV — graduat, ok. 1250 r., Lubigz/Trzebnica
BUWr., rkps I Q 255 — lekcjonarz, ok. 1250 r., Lubiaz

BUWr,, rkps I F 460 — lekcjonarz, ok. 1250 r., Lubigz

BUWr,, tkps I F 663 — homiliarz, ok. 1250 r., Lubigz

BUWr,, rkps I F 351 (f. 104r-242v) — mszat, ok. 1250 r., Lubigz

4 Uroczysto$¢ Bozego Ciata do liturgii ogolnokoscielnej zostata wprowadzona w 1264 r. (bulla Transiturus papieza Urbana IV),
do liturgii cysterskiej zas dopiero w 1318 r.; E. Hinz, Notacja muzyczna graduatu rkp. 118/119 z Biblioteki Seminarium
Duchownego w Pelplinie, ,Musica Medii Aevi”, 3, 1969, s. 44. Dla przyktadu w r¢kopisie z drugiej potowy XIV w. formularz
na Boze Cialo jest juz w czesci de tempore (po oktawie Zestanie Ducha Swigtego).

J. Morawski, Polska liryka, s. 42, przyp. 19.

4 E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei, s. 183.

4 W. Urban, Rekopisy liturgiczne Biblioteki Kapitulnej we Wroctawiu, ABMK, 6, 1963, s. 155-190.

46 W kwestii lubigskiego pochodzenia mszatu ms. 141 K. Jazdzewski powotuje si¢ na E. Klossa, sam za$ jedynie konstatuje,
ze pismo od f. 35r ,,wyglada na lubiaskie”; K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 198.

Propozycje datacji r¢kopisow oparte sa na wynikach badan autorki dotyczacych pisma muzycznego oraz kryteriow
liturgicznych z uwzglgdnieniem dotychczasowych osiggni¢¢ badaczy gldwnie z zakresu paleografii i zdobnictwa. Jedna
z wazniejszych prac stanowi tu K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 179-205.
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BUWr,, rkps I F 402 — antyfonarz, ok. 1255 r., Lubigz/Kamieniec Zabkowicki

BUWr., tkps I F 412 — gradual, ok. 1265 (f. 3r—70r), ok. 1300 r. (f. 70v—134r) — Lubigz/Kamieniec
Zabkowicki

BUWr,, rkps I F 366 — mszal, przetom lat 60. i 70. XIII w., Lubigz/Kamieniec Zabkowicki

BUWr,, rkps I F 411 — graduat, ok. 1270 r., Lubigz/Kamieniec Zabkowicki

BUWTr., tkps I F 463 (tylko f. I, IV) — graduat (oryginalna cz¢$¢ rekopisu to mszat), ok. 1270 r., Lubigz/
Kamieniec Zabkowicki

BUWr, tkps I F 661 (tylko wyklejka oprawy) — antyfonarz (oryginalna cze$¢ rekopisu to homiliarz),
ok. 1270 r., Lubigz/Henrykow

BUWr,, rkps I F 401 — antyfonarz, ok. 1295 r., Lubiaz

BUWr,, rkps I F 413 — gradual, ok. 1318 r., Lubiaz

Production of musical books in the scriptorium
of Lubiaz to the mid-fourteenth century

Summary: Thus far, attempts to distinguish the calligraphic works of the Lubigz scriptorium have been made
based on the deductions in the fields of codicology, palacography, the art of book decoration and (often insuffi-
ciently) liturgical criteria. These attempts, however, omitted the palacography of the musical script itself, which
is an integral element of the calligraphic musical works (i.e. those containing notation), which constitute a sig-
nificant part of the manuscript production of the Lubigz scriptorium. The study into the musical script of the
Cistercian books in Silesia, with regard to the establishments made by researchers in the field of palacography
and book illumination (the results of K. Jazdzewski’s research proved to be particularly important), made it pos-
sible to identify other volumes of Lubigz origin, greatly enlarging the number of known sources produced in this
scriptorium. Established in this way, the list of Cistercian musical sources created in Lubigz from the abbey’s
creation up to the mid-fourteenth century includes the following codices: Manuscripts Department of the Univer-
sity of Wroctaw Library: ref. no.: I F 399, I F 415, 1 F 403, TF 418, 1 Q 178, I F 414, 1 F 465, 1 Q 255, 1 F 460,
I F 663, 1F 351 (fols 104r-242v), I F 402, 1 F 366, I F 412, 1 F 411, 1 F 463 (only folios I, IV), I F 661, I F 401,
I F 413; National Library of Poland: ref. no. 12496 1V. This list sets the source basis for a systematic study of
the musical script of the Lubiaz scriptorium.

Nota o autorce: Irina Chachulska, dr, adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN, wyktada takze
chorat gregorianski na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Interesuje si¢ zagadnieniami paleografii
muzycznej, zrodtoznawstwa 1 kodykologii oraz $redniowiecznej liturgii 1 $piewu Kosciota Zachodniego. Jej
badania skoncentrowane sa wokot cysterskich sredniowiecznych zrodet choratowych. Prowadzi polska sekcje
bazy CANTUS (Plainchant Sources in Poland — Cantus Planus in Polonia), jest cztonkinig zespotu badawczego
Manuscripta.pl — Przewodnik po rekopisach sredniowiecznych w zbiorach polskich.

Author: Irina Chachulska, PhD, associate professor in the Department of Musicology at the Institute of Art,
Polish Academy of Sciences; she also teaches Gregorian Chant at the Fryderyk Chopin University of Music. Her
academic interests include musical palaecography, source studies, and codicology, as well as medieval liturgy and
chant of the Western Church. Her research focuses on Cistercian medieval chant sources. She runs the Polish
section of the CANTUS database (Plainchant Sources in Poland — Cantus Planus in Polonia) and is a member of
the research team Manuscripta.pl — A guide to medieval manuscripts in Polish collections.
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