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Zarys tresci: W artykule przedstawiono analize ikonografii dwoch pieczeci konwentu lubigskiego wykonanych
w pierwszej potowie XIV w., a takze zrdodla inspiracji obrazu pieczeci. Wskazano nastepnie prawdopodobne
przyczyny wymiany typariuszy migdzy 1341 a 1343 r. Uwage poswiecono ponadto autorstwu pieczeci konwentu
lubiaskiego.

Abstract: The article presents an analysis of the iconography of two convent seals of Lubigz made in the first
half of the fourteenth century and the sources of inspiration for the seal images. Then, it indicates the probable
reasons for the exchange of the seal matrices between 1341 and 1343. Attention is also paid to the authorship of
the convent seals of Lubigz.
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Sfragistyka klasztoru cysterskiego w Lubigzu jest jedng z lepiej opracowanych na tle innych opactw
tego zakonu. Juz w pracach z drugiej potowy XIX w. po§wieconych pieczgciom $laskim pidra Alwina
Schultza oraz Paula Pfotenhauera odnotowano lub podano blizszy opis pieczgci opatow lubigskich z XIII
i poczatku XIV w.! W okresie miedzywojennym Helene Krahmer, omawiajac pieczecie koscielne ze Sla-
ska, w tym cysterskie, zwrocita uwage na zastosowanie pieczeci opata lubigskiego z pierwszej potowy
XII w. jako znaku przetozonego klasztoru>. W tym samym czasie Marian Gumowski w pracy poswig-
conej pieczeciom ksigzecym, duchowienstwa, rycerstwa i miast z terenu Slaska opublikowat gipsowy

* Pierwotna wersja niniejszego artykutu zostala wygloszona podczas seminarium doktorskiego Profesor Marii Koczerskiej
i Profesora Piotra Wecowskiego w Instytucie Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego 10 12020. W tym miejscu dzigkuje
za dyskusje oraz cenne uwagi. Praca jest efektem realizacji projektu badawczego nr 2017/01/X/HS3/00268 finansowanego
ze $rodkow Narodowego Centrum Nauki w latach 2017-2018.

U A. Schultz, Die schlesischen Siegel bis 1250, Breslau 1871, s. 13, Taf. VIII, nr 60-61; P. Pfotenhauer, Die schlesischen
Siegel von 1250 bis 1300, beziehentlich 1327, Breslau 1879, s. 22.

2 H. Krahmer, Beitrdge zur Geschichte des geistlichen Siegels in Schlesien bis zum Jahre 1319, ,,Zeitschrift des Vereins fur
Geschichte Schlesiens”, 69, 1935, s. 6-7, 30-31.
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odlew $redniowiecznej pieczeci konwentu lubigskiego wraz z opisem i odczytem legendy napieczetnej?.
Krétka wzmianka o tej pieczgci pojawita si¢ rowniez w rozdziale tego autora w podreczniku do sfragi-
styki z lat 60. XX w.* Franciszek Hanus w monografii opactwa lubigskiego wydanej po II wojnie $wia-
towej treSciwie omowit ikonografi¢ pieczeci opatéw do potowy XIV w., wraz z przytoczeniem legendy
jednej z pieczeci. Opublikowat tez czarno-biate fotografie dokumentdéw oraz pieczgci opatow i konwentu
lubiaskiego®. W latach 80. XX w. wiele artykutow poswieconych opactwom cysterskim na Slasku oglosit
Heinrich Griiger. W pracy dotyczacej klasztoru w Lubiazu powtorzyt jednakze ustalenia P. Pfotenhauera
w kwestii pieczeci opatow; stwierdzit rowniez, ze nie jest znana pieczg¢ konwentu lubigskiego®. Byt
to zatem cze$ciowy regres w badaniach nad sfragistyka lubigska. Pierwsza praca w wigkszym stopniu
opartg na materialach archiwalnych byt artykut Przemystawa Wiszewskiego. Autor ten przeanalizowat
péznosredniowieczne pieczecie opatow lubigskich, w tym ich piecze¢é sekretng oraz piecze¢ konwentu
znang juz M. Gumowskiemu. Zalaczyt tez fotografie wybranych pieczeci’. W innym artykule zbadat
on elementy przyrody wystepujace na sredniowiecznych pieczeciach slaskich. Oméwit pod tym katem
m.in. pieczecie opatow oraz konwentu lubigskiego®. Piecze¢ konwentu zostata skrotowo opisana takze
w katalogu klasztoréw cysterskich®. Marek L. Wojcik w artykule po$wieconym heraldyce klasztoréw
cysterskich na Slasku przedstawil wiele §redniowiecznych i nowozytnych pieczeci opatow oraz trzy
pieczecie konwentu lubigskiego!'®. Waldemar P. Kénighaus w najnowszej monografii Sredniowiecznego
klasztoru w Lubigzu zestawil natomiast liste opatow z danymi o ich pieczg¢ciach. Zamiescit ponadto
podstawowe informacje o zmianach zachodzacych na pieczeciach opatéw i pojawieniu si¢ pieczeci
konwentu w opactwie w pierwszej potowie XIV w. Dotaczyt takze ilustracje wybranych pieczeci rzad-
cow klasztoru, ich sekretu, wojta klasztornego oraz konwentu!!. Romuald Kaczmarek w rozwazaniach
poswigconych $redniowiecznemu wyposazeniu 1 wystrojowi kosciota klasztornego w Lubigzu synte-
tycznie omowil pieczecie opatow lubigskich oraz piecze¢ konwentu. Dodat tez krotkie uwagi o miejscu
wykonania tlokéw klasztornych'?. Beata Marcisz-Czapla w katalogu po$wieconym rzemiostu sakralnemu
zamiescita edycje pieczeci cystersow ze Slaska znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, opatrujac niektore z nich fotografiami. Oméwita m.in. nowozytne pieczecie opatow lubig-
skich, a takze prowizoratu, prepozytury w Kazimierzu oraz $redniowieczng piecze¢ konwentu zacho-
wang w odciskach'. Artur Hryniewicz wymienit natomiast m.in. zaginione nowozytne typariusze opata

M. Gumowski, Pieczecie Slgskie do kovica XIV wieku, w: Historia Slgska od najdawniejszych czaséw do roku 1400, t. 3,
red. W. Semkowicz, Krakow 1936, s. 319, tabl. 119, nr 95, s. 435.

Tenze, Sfragistyka polska, w: M. Gumowski, M. Haisig, S. Mikucki, Sfragistyka, Warszawa 1960, s. 218.

F. Hanus, Die aeltere Geschichte der Zisterzienser — Abtei Leubus in Schlesien bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts, Teutopolis
1947, s. 117 oraz ilustracje pieczgci opackich 1 konwentu.

H. Griiger, Leubus. Zisterzienserabtei, ,,Jahrbuch der Schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitit zu Breslau”, 22, 1981, s. 28.
P. Wiszewski, Sredniowieczna Slgska pieczeé klasztorna jako srodek przekazu informacji (XIII — 1 polowa XVI w.), w: Pie-
cze¢ w Polsce sredniowiecznej i nowozytnej, red. P. Dymmel, Lublin 1998, s. 11-29.

Tenze, Elementy natury na wizerunkach wybranych sredniowiecznych pieczeci Slgskich, w: Czlowiek i przyroda w srednio-
wieczu i we wczesnym okresie nowozytnym, red. W. Iwanczak, K. Bracha, Warszawa 2000, s. 78—83.

A. Harc, L. Harc, E. Luzyniecka, Lubigz, w: Monasticon Cisterciense Poloniae, t. 2, red. A.M. Wyrwa, J. Strzelczyk,
K. Kaczmarek, Poznan 1999, s. 209.

M.L. Wojcik, Heraldyka klasztoréw cysterskich na Slgsku, w: Polska heraldyka koScielna. Stan i perspektywy badar, red.
K. Skupienski, A. Weiss, Warszawa 2004, s. 43-58.

W.P. Konighaus, Die Zisterzienserabtei Leubus in Schlesien von ihrer Griindung bis zum Ende des 15. Jahrhunderts, Wies-
baden 2004, s. 92, 358-375, 407-412.

R. Kaczmarek, Sredniowieczne elementy wyposazenia i wystroju kosciola klasztornego Wniebowziecia NMP w Lubigzu.
Proba rekonstrukcji, w: Kosciol klasztorny Wniebowzigcia NMP w Lubigzu. Historia, stan zachowania, koncepcja rewita-
lizacji, red. A. Koziet, Wroctaw 2010, s. 54.

B. Marcisz-Czapla, Tloki pieczetne i pieczecie koScielne z terenu Slgska, w: Gloria Deo. Rzemiosto sakralne, t. 2, red.
M. Korzel-Krasna, Wroctaw 2010, s. 110-116. W artykule wydanym kilka lat pozniej autorka zestawita w formie tabeli
publikowane juz wczesniej pieczecie cysterskie, w tym z Lubiaza; zob. taz, Tloki pieczetne z sekularyzowanych klaszto-
row slgskich w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu, w: Kasaty klasztorow na obszarze dawnej Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw i na Slgsku na tle proceséw sekularyzacyjnych w Europie, t. 3, red. M. Derwich, Wroctaw 2014, s. 299.
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lubigskiego i prepozytury w Kazimierzu oraz $redniowieczny tlok konwentu'. Autor niniejszego tekstu
w ostatnich latach omowit m.in. ikonografi¢ Sredniowiecznych pieczeci cystersow $laskich, w tym
opatoéw lubigskich, a oddzielne studium poswigcit analizie nowozytnych pieczeci opatoéw lubigskich!.

Przedstawiony powyzej przeglad badan wskazuje, ze sfragistyka klasztoru lubigskiego jest nadal
nierbwnomiernie opracowana. Najlepiej rozpoznane zostaly pieczecie opatéw. Na temat innych pie-
czecl, w tym konwentu, posiadamy niepelne i rozproszone informacje. Niniejszy artykul stawia sobie
za cel przede wszystkim uporzadkowanie danych na temat najstarszych pieczeci lubigskiego kon-
wentu. Nalezy zatem rozwazy¢, czy konwent postugiwat si¢ w $redniowieczu tylko jedng pieczecia,
czy tez zlecit wykonanie jeszcze innego tloka, a jezeli tak, to jaka byta chronologia wprowadzania
ich do uzycia. Nastepnie przedstawiona zostanie ikonografia pieczg¢ci konwentu, w tym problem
transferu wizerunku (konkretnego tematu ikonograficznego). Wskazanie zrddet inspiracji pozwala
odpowiedzie¢ na pytanie, czy przy wyborze wyobrazen napieczg¢tnych cystersi korzystali z rozwigzan
ikonograficznych wprowadzanych w ich klasztorach macierzystych (na podstawie kontaktow miedzy-
regionalnych, do ktorych dochodzito podczas obrad kapituly generalnej w Citeaux), czy tez stosowali
innowacje czerpigce z lokalnych uwarunkowan'®. Nalezy rowniez zastanowi¢ sie nad przyczynami
wprowadzenia na pieczgcie konkretnego tematu ikonograficznego. Kwestie dotyczace ikonografii
oraz cech formalno-stylistycznych pieczeci umozliwiajg natomiast podjecie problematyki dotyczace;j
autorstwa typariuszy.

Jedna czy dwie pieczecie konwentu lubiaskiego
w Sredniowieczu?

W wigkszo$ci wymienionych wezesniej opracowan wielokrotnie przywolywana byta jedna $rednio-
wieczna piecze¢ konwentu z Lubigza. Poza ogdlnym jej omoéwieniem i wskazaniem na podobienstwa
z miniaturg z lubigskiego kodeksu nie przyjrzano si¢ blizej okoliczno$ciom wprowadzenia tej pieczgci
do uzycia. Powolywano si¢ przy tym na egzemplarze tej pieczeci z 1343 r.'7 Tymezasem w monografii
klasztoru lubigskiego autorstwa W.P. Konighausa podano dwie istotne informacje: autor opublikowat
fotografie pieczeci konwentu z adnotacja o stosowaniu jej od 1343 r. i wskazat, ze pieczg jest uchwytna
zrodtowo od 1341 r.'8 W tej kwestii powotal si¢ na regest dokumentu zamieszczony w znanym wydaw-
nictwie zrodtowym Codex diplomaticus Silesiae'®. Nalezato zatem postawi¢ pytanie, czy mamy do czy-
nienia z kolejnym odciskiem znanej juz pieczeci, czy z inng pieczgcia. W pierwszej kolejnosci zwrocitem
uwagg na ilustracje wymienionego dokumentu oraz pieczgci (opata i konwentu) z 1341 r. zamieszczone
w powojennej monografii klasztoru lubiaskiego wspomnianego wczesniej F. Hanusa. Reprodukowana

A. Hryniewicz, Trzy inwentarze $lgskich typariuszy posekularyzacyjnych, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”, 25, 2016, s. 251-252,
254; tenze, Wroctawska kolekcja zabytkowych tlokow pieczetnych, historia jej powstania i rozwoju oraz straty wojenne,
,,Roczniki Sztuki Slqskiej”, 27, 2018, s. 230-231.

T. Katuski, Napisy na pieczeciach opatéw z klasztorow cysterskich na Dolnym Slgsku w $redniowieczu, ,,Sfragisti¢nij
Sori¢nik™, 6, 2016, s. 68-78; tenze, Imago abbatis na pieczeciach slgskich cystersow w sredniowieczu, w: Dzieje i kultura
cystersow w Polsce. 2, red. M. Starzynski, D. Tabor, Krakoéw 2018, s. 395-415, 665-667; tenze, Od przedstawien figural-
nych do heraldycznych. Opaci lubigscy i ich pieczecie od schytku sredniowiecza do sekularyzacji klasztoru w 1810 roku,
St. Zrodt., 57, 2019, s. 159-210.

Zob. tenze, Obraz w shuzbie mnichéw. Sredniowieczna pieczec¢ konwentu z opactwa cysterskiego w Krzeszowie, Sobbtka,
73,2018, nr 4, s. 147-161.

P. Wiszewski, Sredniowieczna Slgska pieczec, s. 16; A. Hare, L. Harc, E. Luzyniecka, Lubigz, s. 209; R. Kaczmarek, Srednio-
wieczne elementy, s. 54. Ustalenia, za literatura, dotyczace datacji pieczeci konwentu przyjeli nastepnie: P. Strozyk, Pieczecie
cysterskie z opactwa w Leknie-Wggrowcu (cz. 1), ,,Studia i Materiaty do Dziejow Patuk”, 4, 2003, s. 187; M. Szymoniak,
Sredniowieczne pieczecie cysterskie z diecezji krakowskiej jako rédlo badar nad zakresem wladzy opatéw i konwentow,
,.Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego”, Nauki Spoteczne, 9, 2014, z. 2, s. 172.

'8 W.P. Konighaus, Die Zisterzienserabtei Leubus, s. 92, 407.

19 Regesten zur Schlesischen Geschichte 1338—1342, wyd. K. Wutke, E. Randt, Codex diplomaticus Silesiae, t. 30, Breslau
1930, s. 173, nr 6619.
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tam pieczgé konwentu roznita si¢ od tej z 1343 1.° Przeprowadzona przeze mnie ponowna kwerenda
archiwalna pozwolita przyjaé, ze przy dokumencie wystawionym przez opata Jana Il z Legnicy w 1341 r.
przywieszona zostata poza jego pieczecig inna piecze¢ konwentu?!.

Ikonografia pieczeci konwentu lubiaskiego

Nie podlega dyskusji, ze bezposrednim impulsem, ktory sprawit, ze konwenty cysterskie, w tym
klasztor lubigski, zaczely postugiwacé si¢ wlasnymi pieczeciami, byta bulla Fulgens sicut Stella Matutina
papieza Benedykta XII z 12 VII 1335 oraz uchwala kapituly generalnej z tego roku. W bulli nakazano
konwentom wykona¢ wlasne pieczgcie, a dokumenty opackie wspotpieczgtowaé pieczeciami konwen-
tow. Kapitula generalna powotata si¢ na przestrzeganie jednosci w zakonie i postanowienie papieskie
co do posiadania pieczeci przez konwent oraz dodata dalsze szczegdty zwigzane z tymi pieczgciami.
Trzeba jednakze zaznaczy¢, ze cze$¢ konwentow postugiwata si¢ wlasng pieczecig juz przed ta data.
We wspomnianym statucie z 1335 r. wskazano przede wszystkim, ze na wszystkich pieczeciach kon-
wentow powinien zosta¢ wyryty wizerunek Marii. Ujednolicono rowniez zalecenia dotyczace ksztaltu
i materiatu pieczeci. Mialy one mie¢ ksztalt okragly oraz zosta¢ wykonane z miedzi*’. Nie wskazano
przy tym czasu, w jakim miaty by¢ wprowadzone do uzycia. Przypuszcza¢ nalezy, ze — podobnie jak
w przypadku ustawodawstwa dotyczacego pieczeci opackich — miato to nastapi¢ w ciagu kilku mie-
siecy, a zatem prawdopodobnie do kolejnej kapituty w 1336 r. Nie jest niestety znany udziat cystersow
slaskich w kapitule z 1335 r. Informacje zachowaly si¢ dopiero z kolejnego roku. Najprawdopodob-
niej uczestniczyt w niej tylko Henryk, przedstawiciel klasztoru kamienieckiego (bez podania funkcji),
nie byto tam opatow z innych klasztorow $laskich, w tym z Lubigza®. Nie mozna jednak wykluczyc¢,
ze mnisi lubiascy wkrotce po zebraniu kapituly we wrzesniu 1335 r. zlecili wykonanie swojej pie-
czecl. Szybka reakcje konwentow cysterskich potwierdza np. piecze¢ z brandenburskiego klasztoru
w Himmelpfort, ktora zachowata si¢ przy dokumencie z 25 XI 1335%.

Pierwsza pieczg¢ konwentu lubigskiego znana jest z jednego odcisku przywieszonego na pasku per-
gaminowym przy wzmiankowanym powyzej dokumencie opata Jana Il z Legnicy z 28 VI 1341 (zob.
il. 1)*. Jest to pieczg¢ odcisnigta w wosku zielonym w misce z wosku naturalnego o $rednicy 34 mm.
Wspolpieczetowano nig dokument wystawiony przez opata Jana I1 z Legnicy dotyczacy sprzedazy ksieni

20 F. Hanus, Die aeltere Geschichte, po s. 117.
21 AP Wroctaw, Rep. 125, nr 186b.
22 Constitutio Benedicti papae XII pro reformatione Ordinis Cisterciensis, w: Statuta Capitulorum Generalium Ordinis Cister-
ciensis ab anno 1116 ad annum 1786 [dalej: Statuta], t. 3: Ab anno 1262 ad annum 1400, wyd. J.-M. Canivez, Louvain
1935, s. 411, 415; tamze, 1335/nr 2. W literaturze przedmiotu omawiane zagadnienie zostato juz przedstawione; zob. zwt.:
G. Miiller, Von den Siegeln im Orden, ,,Cistercienser Chronik”, 31, 1919, s. 5-7; T.A. Heslop, Cistercian Seals in England
and Wales, w: Cistercian Art and Architecture in the British Isles, red. Ch. Norton, D. Park, Cambridge 1986, s. 266-283;
D.H. Williams, The Cistercians in the Early Middle Ages, Leominster 1998, s. 109-111; T. Vogtherr, Siegelrecht, Siegel-
mifsbrauch und Siegelfilschung bei den Zisterziensern, ,,Archiv fiir Diplomatik™, 45, 1999, s. 61-85; P. Stroézyk, Pieczecie
cysterskie, s. 179-202. Nalezy ponadto zauwazy¢, ze w literaturze czasem blednie przypisuje si¢ bulli Benedykta XII
wprowadzenie wizerunku maryjnego na pieczeciach konwentu oraz okreslenie ksztattu i materiatu typariuszy; zob. D. Ste-
hlikova, Cistercian Seals in Bohemia and Moravia from 1220 to 1520, ,,Citeaux. Commentarii cistercienses”, 47, 1996,
s. 330; T. Krejcik, Pecet' v kulture stredovéku, Ostrava 1998, s. 245; M. Glejtek, lkonografia pecati konventov a kapitul
v stredovekom Uhorsku, w: Pontes ad fontes. Cirkevni déjiny ve svétle pomocnych véd historickych a pribuznych obori,
red. M. Bolom-Kotari, V. Némeckova, Hradec Kralové 2011, s. 122-123, 127; tenze, Stredoveka cirkevna pecat’ — pramer
krestanskej ikonografie, Hradec Kralové 2013, s. 127-128.
A. Galar, W europejskiej wspolnocie cysterskiej. Udzial cystersow z historycznych ziem polskich w Kapitulach Generalnych
w Citeaux (XII-XVIII w.), Krakow 2014, s. 220-221.
2% Brandenburgisches Klosterbuch. Handbuch der Kloster, Stifte und Kommenden bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts, t. 1, wyd.
H.D. Heimann, K. Neitmann, W. Schich, M. Bauch, E. Franke, Ch. Gahlbeck, Ch. Popp, P. Riedel, Berlin—Brandenburg 2007,
s. 617, 623. Rysunek pieczeci konwentu z bledami w odczycie legendy oraz niedoktadnym przedstawieniem wyobrazenia
i datacjg ttoka zob. F.A. Vossberg, Die Siegel der Mark Brandenburg, t. 1, Berlin 1868, s. 19, Taf. E. 1.
2 AP Wroctaw, Rep. 125, nr 186b.
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Jadwidze 1 konwentowi w Trzebnicy, za zgoda konwentu, zwierzchniego prawa oraz polowy sagdownic-
twa soteckiego we wsi Brodno ze wszystkim uzytkami i przynaleznosciami. Pieczgé przedstawia tro-
nujaca Marie¢ z Dziecigtkiem, majacg na glowie sfatldowany welon, na ktorym spoczywa korona. Maria
w zgietej prawej rece dzierzy jabtko. Jezus, stojacy asymetrycznie na jednym z kolan Marii lub z boku
na tawie tronowej, trzyma w lewej rece jablko, a prawg reka, zwracajac si¢ w strong Matki, wykonuje
gest dotknigcia. Centralne figury umieszczono w gotyckiej arkadzie, po bokach ktérej znajduja si¢ edy-
kuty z klgczacymi mnichami-adorantami. Po heraldycznie prawej stronie widoczny jest mnich trzyma-
jacy $wiece, a po lewej opat z pastoratem. Stan zachowania pieczgci pozwala rowniez na rozwazenie
innej interpretacji wizerunkéw umieszczonych w edykutach. Mozna dopatrze¢ si¢ tam bowiem potigur
aniotow trzymajacych swiece®. Przedstawienia postaci cechuje brak lekkosci i finezji w ryciu ttoka.
Jest to po czesci wynik skali pieczgci 1 stanu zachowania odcisku woskowego. Detal rzezby pieczeci
jest przez to pogrubiony. Legenda umieszczona w otoku w podwdjnej obwoddce peretkowej brzmi:
S(igillum) » COnVEnTVS ¢ DE * LVBEnS. Zostata wykonana majuskutg gotycka z elementami uncjaty.

Drugi tlok pieczeci konwentu jest poswiadczony w uzyciu po raz pierwszy przy trzech dokumen-
tach z 14 IV 1343 wystawionych przez wymienionego wczesniej opata Jana. Przy wszystkich pieczgc
o $rednicy 50 mm zostata odcisnigta w wosku zielonym w miskach z wosku naturalnego i przywie-
szona na paskach pergaminowych (zob. il. 3). Pierwszy z dokumentéw odnosi si¢ do sprzedazy jatki
w Wotowie, nalezgcej do urzedu zakrystiana, i na przydzieleniu mu nowych zrédet dochodu?. W dru-
gim dokumencie wskazano, ze na mocy testamentu dochody z 2 tandéw koto Jawora przeznaczone na
utrzymanie kopistow ksiagg zostaty nastepnie wykorzystane na inne cele?®. Trzeci z dokumentow dotyczyt
przydzielenia konwentowi za zgodg starszych pitancji (dodatkowej porcji zywnosci) z fundacji ksigcia
legnicko-brzeskiego Bolestawa II1%°.

Drugi typ pieczeci konwentu wykonano zatem migdzy drugg potowa 1341 a poczatkiem kwiet-
nia 1343 r. W przypadku cystersow, jak rowniez innych wspolnot zakonnych, mozna zaobserwowac
,dlugie trwanie” uzytkowanych tlokdéw. Pierwsza pieczgé byla jednak stosowana przez krotki czas, co
bylo nietypowym zjawiskiem. Typariusz drugiej pieczgci byt juz dowodnie stosowany do sekularyzacji
klasztoru, gdyz jego najpozniejszy znany odcisk zachowat si¢ przy dokumencie z 1793 r.*° Po seku-
laryzacji opactwa wraz z innymi ttokami zostat przewieziony do Wroctawia. Do schytku XIX w. byt
przechowywany w tamtejszym Archiwum Panstwowym. W wykazie ttokéw skasowanych klasztorow,
ktore zostaly przekazane w formie depozytu do Muzeum Starozytnosci Slaskich w 1893 r. zawarto
krotka charakterystyke typariusza. Z opisu dowiadujemy si¢, ze ptytka ttoka zostata wykonana ze sre-
bra i opatrzona prawdopodobnie zelazng nasadka (Silberplatte auf Eisen) (zob. il. 5-6)*'. Omawiany
typariusz, zapewne ze wzgledu na zastosowany material, zaginat po 1945 r.

Druga piecze¢ konwentu pod wzgledem ikonografii r6zni si¢ od poprzedniej. W obrazie zostata uka-
zana Maria okrywajaca ptaszczem szesciu mnichéw w typie Matki Milosierdzia (Mater Misericordiae).
Podobienstwa do poprzedniego sigillum dostrzegalne sg tylko w zakresie mikroarchitektury. Centralne
figury zostaty bowiem umieszczone rowniez w gotyckiej arkadzie wypetnionej w tym wypadku gwiaz-
dami, a dwie postacie przedstawiono w edykutach. Po heraldycznie prawej stronie stojacy mnich trzyma
swiece, a po lewej ukazano klgczacego opata z pastoratem. Mnisi zostali ukazani w kukullach, u niekto-
rych z nich mozna dostrzec kaptury. Mari¢ przedstawiono w kontraposcie, jej sylwetka jest harmonijna,
a faldowania szat oraz welonu oddano wyjatkowo plastycznie. Poszczegolne figury sg przedstawione
z dbatoscia o precyzje, ktora mozna dostrzec w oddaniu fizjonomii twarzy niektorych zakonnikow.

2 W tym miejscu sktadam podzigkowanie jednemu z Recenzentow publikowanego tekstu za wskazanie na t¢ mozliwo$é

interpretacji.

27 AP Wroctaw, Rep. 91, nr 290.

28 Tamze, nr 291.

Tamze, nr 292.

30 AP Wroctaw, Oddziat Legnica, Dokumenty cechowe miasta Legnicy, sygn. 163.

31 AP Wroctaw, Kolekcja rgkopisow Oddziatu I, sygn. 369. O przekazaniu typariuszy do wroctawskiego Muzeum zob.
B. Krusch, Geschichte des Staatsarchivs zu Breslau, Leipzig 1908, s. 337; A. Hryniewicz, Wroctawska kolekcja, s. 230-231.
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To wszystko pozwala uzna¢ omawiang piecze¢ za jeden ze wspanialszych przyktadow $laskiego rze-
miosta artystycznego okresu gotyku. Legendzie umieszczonej w otoku w podwojnej obwodce peretko-
wej nadano brzmienie: S(igillum) * COnVEnTVS ¢/ MOn(asterii) * DE « LVBEnS. Inskrypcja zostata
wykonana, tak samo jak poprzednia, majuskutg gotycka z elementami uncjaty.

Wizerunek tronujgcej Marii z Dziecigtkiem (Maiestas Mariae oraz w wersji Sedes Sapientiae) byt
rozpowszechniony w sztuce $redniowiecznej zardbwno w formie rzezb, jak i obrazow*, a w kregu cyster-
skim znany jest od drugiej potowy XII w.*, w tym na pieczeciach klasztornych i konwentualnych?.
Nalezy zatem zastanowic si¢, jakie wyobrazenie mogto sta¢ si¢ inspiracjg do wykonania pierwszej
pieczeci konwentu lubigskiego. Najbardziej naturalne jest uwzglednienie pieczegci konwentualnej proto-
opactwa w Morimond?*® oraz macierzy w Pforcie*. Tronujagca Madonna na tych pieczeciach odbiega
jednak od wizerunku lubigskiego. Rozwigzania nalezy poszukiwac zatem gdzie indziej. Mnisi mogli
znac rzezbe tronujacej Marii z Dziecigtkiem powstala okoto potowy XIII w., ktéra pochodzita z macie-
rzystego ko$ciota klasztornego w Pforcie”’. Jest ona jednak odmienna od wizerunku napieczetnego
pierwszej pieczeci konwentu. Ze $redniowiecznego wyposazenia kosciota klasztornego w Lubigzu
niewiele si¢ zachowato do obecnych czasow. Trudno zatem stwierdzi¢, czy mnisi rowniez w miej-
scowym kos$ciele mieli mozliwo$¢ zaznajomienia si¢ z wizerunkiem tronujacej Marii z Dziecigtkiem,
ktora moglaby sta¢ si¢ zrodtem inspiracji dla obrazu pieczetnego. W interesujacej nas kwestii mamy
do dyspozycji tylko wzmianke o oltarzu gldéwnym z konca XIII w. noszagcym wezwanie maryjne oraz
Jana Chrzciciela®. Z XIII w. zachowat si¢ roéwniez iluminowany kodeks wykonany w miejscowym
skryptorium. Jest nim Psalterz trzebnicki z pierwszej potowy tego stulecia®. Uwage zwraca znana
i omawiana w literaturze miniatura przedstawiajgca tronujaca Marig¢ z Dziecigtkiem w otoczeniu Trzech
Kroli i Dawida. Stylistyka oraz ikonografia tego przedstawienia, a takze innych wizerunkow sktada-
jacych si¢ na zespot catostronicowych miniatur, znajduje analogi¢ w srodowisku niemieckim (szkota
sasko-turyngska)*. Wskazana miniatura nie stata si¢ jednak inspiracjg przy tworzeniu wyobrazenia
pierwszej pieczeci konwentu — odmienne jest bowiem ukazanie postawy tronujgcej Marii oraz Dzie-
cigtka, a takze detali ich szat. Nalezy zatem wzig¢ pod uwage inne zrédto. Moim zdaniem byla nim
miniatura z graduatu lubigskiego I F 413, ktory pochodzi z miejscowego skryptorium?*. Kodeks jest
datowany na lata 1320-1330, 1325, 1320-1340*. Barbara Miodonska wskazata podobienstwo dekoracji

32 1.H. Forsyth, The Throne of Wisdom. Wood Sculptures of the Madonna in Romanesque France, Princeton 1972, s. 61-155;
H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, thum. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 341-342, 442-467.

33 J. France, The Cistercians in Medieval Art, Stroud 1998, s. 182; J. Nowinski, Ars cisterciensis. Kosciol cysterski w srednio-
wieczu — wyposazenie i wystroj, Warszawa 2016, s. 287-297.

3% Zob. np. P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals. The Virgin as Mediatrix, then Protectrix on the Seals
of Cistercian Abbeys, w: Studies in Cistercian Art and Architecture, t. 3, red. M.P. Lillich, Kalamazoo 1987, s. 202, 204,
214-221, po s. 240, fig. 1,4; fig. 6,26, 6,28-fig. 7, 31; fig. 7, 33, 35, 37; fig. 8, 38-39, 41-44; fig. 9, 46, 48-49; fig. 10,
50-55; fig. 11, 56-59; 1. Guerreau, Klerikersiegel der Diézesen Halberstadt, Hildesheim, Paderborn und Verden im Mittelalter
(um 1000—-1500), Hannover 2013, Siegelkatalog, nr G-001, G-020, G-034, G-053, G-070, G-088, G-101, G-113, G-114.

35 Collection des sceaux, t. 3, oprac. L.C. Douét d’Arcq, Paris 1868, s. 26, nr 8308; Sigilla. Base numérique des sceaux
conserves en France, <http://www.sigilla.org/fr/sgdb/sceau-type/4408> [dostep 23.04. 2020].

3¢ B. Klossel-Luckhardt, Mittelalterliche Siegel des Urkundenfonds Walkenried bis zum Ende der Klosterzeit (um 1578),

Gottingen 2017, s. 313-314.

A. Laabs, Malerei und Plastik im Zisterzienserorden. Zum Bildgebrauch zwischen sakralem Zeremoniell und Stiftermemoria

1250-1430, Petersberg 2000, s. 85-86, Abb. 61.

R. Kaczmarek, Sredniowieczne elementy, s. 32, 35.

3 BUWr., Oddziat Rekopisow, sygn. I F 440.

A. Kartowska-Kamzowa, Sztuka Piastow Slgskich w Sredniowieczu. Znaczenie fundacji ksigzecych w dziejach sztuki gotyc-

kiej na Slgsku, Warszawa 1991, s. 51, 127, ryc. 46; K.K. Jazdzewski, Lubigz. Losy i kultura umystowa slgskiego opactwa

cystersow (1163—1642), Wroctaw 1993, s. 194, 213, 215-219; F. Wolnik, Liturgia slgskich cystersow w sredniowieczu,

Opole 2002, s. 183; D. Tabor, lluminacje cysterskich kodeksow slgskich XIII wieku, Krakow 2004, s. 4652, 54, 6265,

82, po s. 155, il. 54.

BUWr., Oddziat Rekopisow, sygn. I F 413.

4 E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei des Mittelalters, Berlin 1942, s. 4547, 200, Taf. nr 56, 58; A. Kartowska-Kamzowa,
Malarstwo slgskie 1250—1450, Wroctaw 1979, s. 109-110; taz, Znaczenie iluminatorstwa cysterskiego dla rozwoju gotyckiej
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przede wszystkim do produkcji iluminatorskiej klasztorow cysterskich w Gornej Nadrenii®. Zdaniem
Dariusza Tabora inicjaly zawarte w kodeksie wykazuja czeskie, austriackie, potudniowoniemieckie
oraz zapewne francuskie podobienstwa stylistyczne*. Przedstawienie w inicjale S(alve) z przywo-
fanego graduatu cechuje taki sam schemat ikonograficzny, jak wizerunek napieczetny (zob. il. 2)%.
Pomijajac drobne réznice w uktadzie glowy Marii oraz w gescie prawej reki Jezusa, brakuje jedynie
mikroarchitektury z wkomponowanymi w nig dwiema figurami. Poréwnywalna forma architektoniczna
wystepowala w badanym okresie nie tylko na pieczgciach cysterskich, ale takze innych dysponentow
(np. ksiazecych), w tym na Slasku*.

Typ Mater Misericordiae (okreslany rowniez w polskiej literaturze m.in. jako Matka Mitosierdzia
lub Matka Boska w ptaszczu opiekunczym) pojawit si¢ najpierw w ikonografii zachodnioeuropejskiej,
a $cisle we Wloszech, w drugiej potowie XIII w. na choraggwi rzymskiego bractwa Ricommandati alla
Vergine. Motyw ten zostal zaadaptowany réwniez przez miejscowe zakony zebracze*’. Wizerunki Matki
Milosierdzia zaczely si¢ tez pojawiac na innych obszarach w pierwszej potowie XIV w.*, a rozpowszech-
nily si¢ od drugiej potowy tego stulecia (m.in. we Francji, Niemczech, Austrii, Hiszpanii, Anglii)*.
Stosunkowo wcze$nie Matka Mitosierdzia byta wprowadzana na rézne media w kregu cysterskim®,
Najstarszym znanym przyktadem jest wizerunek wyryty na jednym z guzéw nodusa kielicha z opactwa

dekoracji rekopiséw na ziemiach polskich (Slgsk, Pomorze, Wielkopolska), w: Historia i kultura cysterséw w dawnej
Polsce i ich europejskie zwigzki, red. J. Strzelczyk, Poznan 1987, s. 370; A. Karlowska-Kamzowa, L. Wetesko, J. Wiesio-
towski, Sredniowieczna ksigzka rekopismienna jako dzielo sztuki, Gniezno 1993, s. 100, nr 33; K.K. Jazdzewski, Lubigz,
s. 190, 214, 223-224; J. Pikulik, Polskie gradualy sredniowieczne, Warszawa 2001, s. 10; D. Tabor, Malarstwo ksigzkowe
na Slqsku w XIV wieku, Krakow 2008, s. 97; F. Wolnik, Liturgia, s. 159—160; R. Kaczmarek, Sredniowieczne elementy,
s. 46-48.

# B. Miodonska, Slgskie malarstwo ksigzkowe, w: Malarstwo gotyckie w Polsce. Synteza, red. A.S. Labuda, K. Secomska,

Warszawa 2004, s. 379.

D. Tabor, Miniatorstwo lubigskie pierwszej potowy XIV wieku, w: Opactwo cystersow w Lubigzu i artysci, red. A. Koziet,

Wroctaw 2008, s. 70-71; tenze, Malarstwo ksigzkowe, s. 92-94, 117-118.

4 BUWr., Oddziat Rekopisow, sygn. T F 413, k. 144r.

4 Na przyktad pieczgcie ksigzat dolnoslaskich: Bolestawa IIT legnicko-brzeskiego (piesza IV), Henryka VI wroctawskiego
(piesza I oraz II) oraz Henryka II (IV) Wiernego glogowsko-zaganskiego (piesza I) oraz ksigcia dobrzynsko-teczyckiego
Wiadystawa (Z. Piech, Tkonografia pieczeci Piastow, Krakéw 1993, s. 219-220, nr 37, 225-226, nr 48-49, s. 230, nr 57,
s. 235, nr 66), piecze¢ konwentu z Lekna (P. Strozyk, Pieczecie cysterskie, s. 184, po s. 192, ryc. 1-8) oraz Netley
(T.A. Heslop, Cistercian Seals, s. 279, P1. 166).

47 K.S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja oredowniczka wiernych, w: Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, t. 2,

red. J.S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 10—15; R. Knapinski, Od ,, Pokrowy” do ,, Plaszcza opieki”. Przeobrazenia motywu

ikonograficznego Mater Misericordiae, ,,Studia Warminskie”, 39, 2002, s. 131-142; H. Belting, Obraz i kult, s. 406-413;

T. Castaldi, L’iconografia della Madonna della Misericordia e della Madonna delle frecce nell’arte bolognese e della

Romagna nel Tre e Quattrocento, ,,Eikon Imago”, 7, 2015, nr 1, s. 35-37; G. Morello, Od Matki Milosierdzia do Marii

Orantki. Przechadzka wsrod twarzy i gestow ikonografii maryjnej, w: Maria Mater Misericordiae, red. P. Krasny, thum. z wt.

P. Krasny, A. Lebensztejn, thum. z ang. Anna Niedzwiedz, Krakow 2016, s. 36-38; A. Zuccari, Matka Boska Mitosierdzia.

Poczqtki i przemiany stawnego tematu w ikonografii maryjnej, w: tamze, s. 86-87; Katalog. Strazniczka skarbca Bozego

Mitosierdzia w zyciu ziemskim i w niebiosach, w: tamze, s. 161; K.T. Brown, Mary of Mercy in Medieval and Renaissance

Italian Art. Devotional Image and Civic Emblem, New York 2017, s. 52, 67-77, 107-110, 134-135, 143.

Wymieni¢ nalezy np. dzieto Speculum humanae salvationis znane z rekopisow od pierwszej polowy XIV w.; zob. opis

r¢kopisu datowanego na ok. 1330 r.; B. Hernad, Die gotischen Handschriften deutscher Herkunft in der Bayerischen

Staatsbibliothek, t. 1, Wiesbaden 2000, s. 170-176, kat. 249.

4 K.T. Brown, Mary of Mercy, s. 157-169.

Obecnie genezy Mater Misericordiae w ikonografii nie przypisuje si¢ wytacznie cystersom, jak czynila to czesciowo wezes-

niejsza literatura; zob. L. Silvy, L’Origine de la Vierge de la Miséricorde, ,,Gazette des Beaux-Arts”, 34, 1905, s. 401-410;

P. Perdrizet, La Vierge de Miséricorde: Etude d’un théme iconographique, Paris 1908, s. 18-27, PI. II. J. France, The

Cistercians in Medieval Art, s. 184, poza powolaniem na cysterska geneze jako najstarszy przyklad wskazal omawiang

w niniejszym artykule miniatur¢ z gradualu lubiaskiego, ktora uznat za wezesniejsza od francuskich pieczgci cysterskich.

Na gruncie cysterskim motyw Matki Milosierdzia ma korzenie w znanej wizji anonimowego mnicha zawartej w dziele

Cezarego z Heisterbach Dialogus Miraculorum z poczatku XIII w. Aktualnie uznaje si¢, ze ten typ przedstawienia oparty

jest na wczesniejszych zrodtach; zob. tenze, Cistercians under Our Lady'’s Mantle, ,Cistercian Studies Quarterly”, 37,

2002, nr 4, s. 400—401.
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w Wettingen (obecnie w Szwajcarii), datowanego na schytek XIII w.>! Kolejne przedstawienia pocho-
dza z dwoch francuskich pieczeci konwentualnych z pierwszej potowy XIV w., ktore nalezy zaliczy¢
réwniez do wczesnych uje¢ omawianego typu maryjnego z terenu Francji*2. Sa to pieczeé cysterek
z Beaupré z datg 1335 w legendzie, znang z XIX-wiecznego rysunku®®, oraz piecze¢ cystersow z Cer-
camp zachowang przy dokumencie z 1352 r.>* Piecze¢ cysterskiego definitorium z przedstawiong Matkg
Milosierdzia jest roznie datowana przez badaczy. Cze$¢ z nich wskazuje na pierwszg potowe XIV w.%,
cze$¢ ogoblnie na to stulecie®, niekiedy podawane sg doktadne daty (ok. 1335 r.%7, ok. 1360 r.®). Statuty
kapituly generalnej wskazujg jednak, ze wymieniong piecze¢ wprowadzono dopiero na mocy uchwaty
z 1390 r.>° Powyzsze zestawienie pieczeci wskazuje, ze w pierwszej potowie XIV w. przedstawienia
Matki Mitosierdzia pojawiatly si¢ w Srodowisku cysterskim jeszcze sporadycznie. Wigksza ich liczba
notowana jest dopiero od polowy XIV w. w zachodnioeuropejskich klasztorach cysterskich, ale takze
w cenobiach na ziemiach polskich (poza pieczgciami sg to rowniez freski oraz miniatury w kodeksach)®.

Wymienione powyzej przyktady z pierwszej potowy XIV w. nie staly si¢ jednak zrodtem drugiej
pieczeci konwentu lubigskiego. Inspiracji dla niej nalezy szuka¢ w miejscowym klasztorze. W literatu-
rze przedmiotu dostrzezono juz bowiem podobienstwa mi¢dzy pieczgcia konwentu a przedstawieniem
w inicjale G(audeamus) z wymienionego juz wczeéniej graduatu IF 413 (zob. il. 4)°!. Nie przeprowa-
dzono jednak dotad szerszej analizy obu zrodet®. Obraz Matki Milosierdzia nalezy zaliczy¢ bez wat-
pienia do wczesnych przyktadow nie tylko miniatorstwa ksigzkowego, ale takze wizerunkdw tego typu,
w tym jest to pierwsze znane przedstawienie tego tematu na ziemiach polskich®. Wyobrazenie Matki
Milosierdzia na drugiej pieczgci konwentu odroznia si¢ nieznacznie od miniatury. Maria nie jest prze-
pasana w talii, odmienne jest potgczenie gornej czgsci ptaszcza, mniejsza jest rowniez liczba oso6b pod

1 J. France, Cistercians under Our Lady s Mantle, s. 402 (datacja kielicha na ok. 1280 r.); K. Siebert, Kelche der ausgehenden
Romanik bis zur Spdtgotik. Ihre Ikonographie und formale Gestaltung, Gottingen 2015, mps niepublikowanej pracy doktorskiej,
<https://d-nb.info/1131354931/34> [dostep: 16.04. 2021], s. 210, nr 208, s 259, il. 8 a—g (datacja kielicha na ok. 1300 r.).

52 K.T. Brown, Mary of Mercy, s. 52, 106.

53 P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals, s. 223, po s. 240, fig. 11, 60.

3% Collection des sceaux, s. 8, nr 8174; P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals, s. 202, 221-223, po s. 240,

fig. 11, 61.

D. Donadieu-Rigaut, Les ordres religieux et le manteau de Marie, ,,Cahiers de recherches médiévales et humanistes”, §,

2001, s. 5-6, doc. 2.

L. Silvy, L’Origine de la Vierge, s. 404; P. Perdrizet, La Vierge de Miséricorde, P1. 11, nr 1, s. 27; S. Solway, A Numismatic

Source of the Madonna of Mercy, ,,The Art Bulletin”, 67, 1985, s. 362364, nr 10; <http://www.sigilla.org/fr/sgdb/sceau-

type/4748> [dostep: 13.06. 2020].

57 K.T. Brown, Mary of Mercy, s. 51-52, fig. 31.

P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals, s. 224, po s. 240, fig. 12, 63. Autor odwotal si¢ jednak do drugiego

typu, znanego z uzycia z poczatku XVI w. Na te ustalenia powolat si¢ nastgpnie J. France, The Cistercians in Medieval

Art, s. 184; tenze, Cistercians under Our Lady's Mantle, s. 405.

% Statuta, t. 3, 1318/nr 20, 1334/nr 9, 1390/nr 2; zob. tez D.H. Williams, The Cistercians, s. 110; T. Vogtherr, Siegelrecht,
s. 72, 82-83.

% E. Jamroziak, The Cistercian Order in Medieval Europe 1090-1500, New York 2013, s. 175. Z ziem polskich od potowy

XIV w. do schytku tego stulecia nalezy wskaza¢ m.in. fresk w kosciele klasztornym w Koprzywnicy (A. Kartowska-Kamzowa,

Programy ideowe gotyckich malowidel $ciennych w Polsce, w: Gotyckie malarstwo $cienne w Europie Srodkowo-Wschod-

niej, red. A. Karlowska-Kamzowa, Poznan 1977, s. 142, il. 2; J. Domastowski, A. Karlowska-Kamzowa, M. Kornecki,

H. Matkiewiczoéwna, Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, Poznan 1984, s. 36, 323, il. 2; K.S. Moisan, B. Szafraniec,

Maryja oredowniczka, s. 16, po s. 171, il. 1; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo Scienne w Matopolsce, w: Malarstwo

gotyckie, s. 94) oraz inicjat figuralny z kodeksu z klasztoru w Kamienicu (BUWr., Oddziat Regkopisow, sygn. I Q 245,

k. 230v; K.K. Jazdzewski, Lubigz, s. 224, przyp. 124).

BUWr., Oddziat Rekopisow, sygn. I F 413, k. 145r. Ostatnio D. Tabor wskazat, Ze omawiana miniatura wykazuje podobien-

stwo do przedstawienia z graduatu z poludnia Niemiec; zob. tenze, Malarstwo ksigzkowe, s. 94. B. Miodonska dostrzegta

ponadto, ze zrdédta kompozycji wizerunku z graduatu lubiaskiego nalezy si¢ doszukiwaé w Biblii pauperum. Autorka ta jako
przyktad podaje kodeks z austriackiego opactwa augustianéw w Sankt Florian z ok. 1310 r.; zob. taz, Slgskie malarstwo

ksigzkowe, s. 379.

P. Wiszewski, Sredniowieczna Slgska pieczeé, s. 16; R. Kaczmarek, Sredniowieczne elementy, s. 48, 54.

E. Kloss, Die schlesische Buchmalerei, s. 46; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie, s. 14; taz, Znaczenie ilumina-

torstwa cysterskiego, s. 370; taz, Malarstwo scienne, s. 94; K. K. Jazdzewski, Lubigz, s. 223-224.
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ptaszczem Marii. Zrezygnowano takze z przedstawienia konwersow, ktorzy na miniaturze zostali uka-
zani w liczbie czterech po lewej stronie Marii. Ponadto na pieczeci na glowie Marii spoczywa korona.
Nie zawsze byta ona w ten sposob przedstawiana, co potwierdza np. $redniowieczne malarstwo z terenu
Witoch. Warto réwniez zauwazy¢, ze w przedstawieniach Marii w plaszczu opiekunczym czasem ujmo-
wano tez Dziecigtko; nie byto to jednak konieczne, co jest widoczne rowniez w malarstwie wloskim oraz
na omawianej miniaturze i pieczeci®. Mikroarchitektura na pieczeci takze jest inna niz na miniaturze,
inspiracji dostarczyta jednak w tym wzgledzie pierwsza piecze¢ konwentu. Arkada zostata dodatkowo
wypetniona gwiazdami. Wystepuja one rowniez jako atrybut Marii na obrazach i pieczgciach ukazuja-
cych inne typy przedstawien Matki Boskiej®.

Przyczyny wymiany wizerunkow na piecze¢ciach konwentu lubigskiego

Bezposrednia przyczyng wprowadzenia wizerunkow maryjnych na pieczecie konwentow byta, jak
podkreslono wczesniej, uchwata kapituly generalnej z 1335 r. Jednakze to poszczegolne wspdlnoty
decydowaty o wyborze konkretnego typu ikonograficznego. Mnisi lubigscy na pierwsza swoja pieczec,
wykonang zapewne wkrétce po wspomnianym statucie z 1335 r., wybrali wizerunek tronujacej Marii
z Dziecigtkiem. Wybdr tego tradycyjnego typu ikonograficznego byt niewatpliwie podyktowany jego
popularnoscig w sztuce Sredniowiecznej, w tym na pieczeciach cysterskich, na czele z konwentami
w Morimond oraz Pforcie. Zaadaptowanie tego wyobrazenia umozliwito cystersom podkreslenie kro-
lewskiej godnosci Marii i wpisywato si¢ w ich kult maryjny®. Po kilku latach konwent lubiaski zde-
cydowal si¢ jednak na wymiang typariusza. Wpltywu na jego zmiang nie miato z pewnoscig zuzycie
tloka. Mato prawdopodobne bylo takze jego zagubienie. W $wietle bowiem uchwat kapituty z 1335
i 1336 r. piecze¢ konwentu miata by¢ przechowywana w zamknigciu pod kluczem, a dostep do niej
mial by¢ zastrzezony (podobnie jak zaznaczono to w odniesieniu do pieniedzy klasztornych) dla opata,
bursarza, przeora i jednego z mnichow®’. Druga piecze¢¢ konwentu zostata zatem wprowadzona z innej
przyczyny. Mnisi lubigscy postanowili bowiem zastapi¢ dotychczasowy wizerunek nowym tematem.
Zmiana ikonografii na pieczgciach nie byta odosobniona u cystersow. Tak samo postgpili mnisi z fran-
cuskiego opactwa w Cercamp. Pierwsza piecze¢ konwentu, ktora jest znana z odcisku z 1337 r.%,
zostala zastgpiona kolejng, poswiadczong w uzyciu w 1352 r. Na niej takze wprowadzono w miejsce
tronujacej Madonny wizerunek Matki Mitosierdzia®. Przyczyny wyboru Mater Misericordiae na pie-
czecie cysterskie, w tym lubigska, nalezy moim zdaniem szuka¢ w wymiarze duchowo-spolecznym.
Mnisi wskazywali zapewne nie tylko na opieke maryjng nad lokalng wspolnota (czy w szerszym zna-
czeniu: nad cystersami), ale takze na osobowy charakter wspdlnoty (mnisi oraz przewodzacy im opat).
Wymienione elementy sktadaty si¢ zatem na tozsamos¢ lubiaskich cystersow.

Autorstwo pieczeci konwentu lubigskiego

Poza analiza ikonografii, Zrodet inspiracji obrazu pieczgci oraz przyczyn wymiany wizerunkow
na pieczgciach nalezy poswigci¢ uwage autorstwu pieczegci konwentu lubigskiego. Rozpatrzy¢ w tym
przypadku trzeba nie tylko ikonografi¢, ktora, jak wskazalem powyzej, odwolywala si¢ do lokalnych
wzordéw (miniatur i pieczgci), ale przede wszystkim cechy formalno-stylowe pieczeci. To one pozwalajg

¢ K.T. Brown, Mary of Mercy, s. 96.

5 Tamze, s. 96-97. Na $redniowiecznej pieczeci konwentu z Henrykowa, filii lubigskiej, ukazana zostata tronujaca Maria z Dzie-
cigtkiem na tle ukosnej kratownicy wypetnionej gwiazdami; zob. Praga, Narodni archiv, Archiv Ceské koruny, inv. & 261.
1. Eberl, Cystersi. Historia zakonu europejskiego, thum. P. Wtodyga, Krakow 2011, s. 142—143; J. Nowinski, Ars cister-
ciensis, s. 285-287.

7 Statuta, t. 3, 1335/nr 2, 1336/nr 1.

88 Collection des sceaux, s. 7, nr 8173; P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals, s. 220, po s. 240, fig. 10, 51.
8 Por. przyp. 54.
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na wskazanie przypuszczalnego pochodzenia autora lub miejsca wykonania typariusza. Nalezy jednak
W tym miejscu zauwazy¢, ze tego typu badania sg utrudnione przez potencjat medialny pieczeci, ktory
umozliwial przenoszenie tych samych rozwigzan ikonograficznych oraz formalno-stylowych na znaczne
odlegtosci i przyswajanie ich przez roznych dysponentéw pieczeci. W pierwszej kolejnosci nalezy zatem
rozwazy¢ wykonanie ich we Francji. Kapitula generalna — odbywajaca si¢ zwyczajowo w Citeaux —
byta bowiem miejscem nie tylko podejmowania uchwat w sprawach zakonnych, ale takze przeptywu
informacji oraz kontaktéw z osobami $wieckimi, np. kupcami’. Podczas pobytu opatéw lub ich petno-
mocnikow na kapitutach mogta zaistnie¢ okazja do zlozenia zlecenia wykonania ttoka u francuskiego
artysty zlotnika. Badane pieczgcie nie wykazujg jednak cech taczacych je z tym terenem. Na marginesie
niniejszych rozwazan nalezy stwierdziC, ze jak dotad rowniez dla innych pieczeci cysterskich z ziem
polskich nie wskazano cech specyficznych dla francuskiego kregu kulturowego’'. Tym samym nie mozna
réwniez na przyktadzie pieczgci konwentu lubigskiego doszukiwaé si¢ wptywu artysty ztotnika, ktory
mogt przybyé na Slask z Francji”. W odniesieniu do pieczeci, ktére odstawaty kunsztem od pozosta-
tych, w literaturze przedmiotu wysuwano rowniez inne propozycje. Marian Haisig, a za nim ostatnio
Romuald Kaczmarek przypisali niektore pieczecie wloskim rytownikom dziatajacym na Slasku’. Obie
badane pieczecie konwentu nie majg jednak cech pozwalajacych na tgczenie ich z potudniem Europy.
Wykazuja je za to pieczecie spotykane w Europie Srodkowej™, co widoczne jest w stylistyce postaci
oraz zastosowanej kompozycji (wpisaniu centralnych postaci w arkade, a pozostatych figur w boczne
edykuty). Pieczecie lubigskie zostaly wigc moim zdaniem sporzadzone najprawdopodobniej w rodzi-
mym warsztacie zlotniczym. W pierwszej kolejnosci nalezy rozwazy¢ mozliwo$¢ wykonania typariuszy
w klasztorze. W tej kwestii zabrat juz glos R. Kaczmarek, nie przesadzit jednak sprawy’. W zestawie-
niu przygotowanym przez W.P. Konighausa wystepuje co prawda w 1362 r. mnich lubigski Johannes
Aurifaber’®, brak innych zrédet nie pozwala jednak na rozstrzygniecie tej kwestii. O$rodkami, w ktorych
potencjalnie mogty zosta¢ wykonane pieczecie, byly takze miasta $lgskie jak Wroctaw lub Legnica”’.
Cystersi lubigscy posiadali w nich od lat 30. XIV w. wiasne domy’®. Sprzyjajacymi warunkami mogty by¢
réwniez zwigzki z Legnicg wymienionego wczesniej opata Jana I, ktory pochodzit z legnickiej rodziny
mieszczanskiej”. W badaniu dwoch pieczeci konwentualnych zwraca takze uwage ich zroznicowany
poziom wykonania. Zostaly zatem najpewniej wykonane w dwdch roznych warsztatach ztotniczych.

" A. Galar, W europejskiej wspdlnocie cysterskiej, s. 453, 456-457.

I We Francji jedne z ostatnich badan z zakresu sfragistyki cysterskiej dotyczyly opactwa w Clairvaux. W odniesieniu do
tego protoopactwa nie udato si¢ rowniez ustali¢, gdzie wykonywano pieczecie opata i konwentu. A. Baudin ograniczyt si¢
do postawienia pytania: ,,Qu’en est-il du graveur? Fait-on appel a un artisan local ou un orfévre réputé a Troyes, Chalons,
Dijon ou Paris?”; zob. tenze, Sceller a Clairvaux et dans sa filiation champenoise du XII° au XW* siecle, w: Clairvaux.
L’aventure cistercienne, red. A. Baudin, N. Dohrmann, L. Veyssiére, Paris 2015, s. 177. W literaturze wysuni¢to roéwniez
mozliwo$¢ powigzania dwoch pieczeci konwentualnych z opactw cysterskich polozonych niedaleko Paryza z tym samym
atelier, ktore wykonato piecz¢é krolowej Nawarry Joanny II; zob. P. Bony, An Introduction to the Study of Cistercian Seals,
s. 219-220. Autorstwo projektu pieczeci Joanny II przypisuje si¢ Jeanowi Pucelle. Artysta ten byt paryskim iluminatorem
rekopisow, a takze realizowal réznorodne projekty plastyczne (poza pieczgciami m.in. witraze). Na jego tworczo$¢ mieli
wplyw przedstawiciele wloskiego trecenta oraz sztuka potnocnego gotyku; zob. K. Gould, Jean Pucelle and Northern
Gothic Art. New Evidence from Strasbourg Cathedral, ,,The Art Bulletin”, 74, 1992, nr 1, s. 51-74; M. Gil, L enlumineur
Jean Pucelle et les graveurs de sceaux parisiens: ['exemple du sceau de Jeanne de France, reine de Navarre (1329—1349),
w: Pourquoi les sceaux? La sigillographie, nouvel enjeu de [’histoire de [’art, red. M. Gil, J.L. Chasel, Lille 2011, s. 421-435.

2 Por. M. Gumowski, Pieczecie slgskie, s. 279-281, 421; Z. Piech, Tkonografia, s. 107.

» M. Haisig, Studia nad legendq pieczeci miejskiej, Wroctaw 1953, s. 116-117; tenze, Herb miasta Legnicy: jego geneza

i symbolika, ,,Studia Legnickie”, 5, 1969, s. 8-9; R. Kaczmarek, ltalianizmy. Studia nad recepcjq gotyckiej sztuki wioskiej

w rzezbie Srodkowo-wschodniej Europy (koniec XIII — koniec XIV wieku), Wroctaw 2008, s. 89-101.

Za spostrzezenia dotyczace drugiej pieczeci konwentu jestem winien w tym miejscu podzigkowania Profesorowi Romu-

aldowi Kaczmarkowi.

R. Kaczmarek, Sredniowieczne elementy, s. 54.

76 W.P. Konighaus, Die Zisterzienserabtei Leubus, s. 395, nr 297.

77 E. Hintze, Die Breslauer Goldschmiede, Breslau 1906, s. 23-24; tenze, Schlesische Goldschmiede, Breslau 1912, s. 41, 43.

8 'W.P. Konighaus, Die Zisterzienserabtei Leubus, s. 57, 173-190.

7 Tamze, s. 366.
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Podsumowanie

Wymiana typariuszy konwentu w ciggu kilku lat, z ktorg spotykamy si¢ w klasztorze cystersow
w Lubiazu, nie jest sytuacja typowa. Pierwsza z pieczgci jest po§wiadczona w uzyciu w 1341, a kolejna
juz w 1343 r. W obu przypadkach inspiracjg dla obrazu pieczetnego byly, jak przypuszczam, miniatury
zawarte w graduale pochodzacym z miejscowego skryptorium z pierwszej potowy XIV w. Cystersi
wprowadzili na pierwszej pieczgci szeroko rozpowszechnione w tamtym czasie przedstawienie Madonny
tronujacej, za to na kolejnej pieczeci zdecydowali sie¢ na umieszczenie Mater Misericordiae. Wymiana
pieczeci byla wynikiem poszukiwan jak najwlasciwszego obrazu stuzacemu konstruowaniu tozsamosci
lokalnej wspolnoty (przedstawienie mnichow na czele z opatem w powigzaniu z figurg Marii), a w szer-
szym zakresie tozsamosci cysterskiej, ktorej jednym z kluczowych elementéw byt kult maryjny. Niewat-
pliwie atrakcyjny pod wzgledem znaczenia typ Mater Misericordiae dopiero zdobywat swojg pozycje
w obszarze roznych mediéw w Europie, w tym na pieczeciach cysterskich. Swiadczy to o przemyslanej
decyzji mnichéw lubigskich i o tym, ze wykorzystywali oni piecz¢¢ do kreowania pozadanego przez
siebie obrazu wlasnej wspolnoty. Mozna zaryzykowac¢ réwniez teze, ze jako powtarzalne medium pie-
cze¢ lubigska byta jednym z gtownych zrédet propagowania przedstawienia Mater Misericordiae na
ziemiach polskich. Ikonografia oraz cechy formalno-stylistyczne pieczeci lubigskich umiejscawiajg ich
wykonanie w najblizszym regionie. Co prawda ubostwo zrddet nie pozwala na wskazanie konkretnego
warsztatu zlotniczego lub autora, ale prawdopodobnym miejscem wydaje si¢ klasztor lub miasta, z kt6-
rymi zwigzani byli mnisi lubigscy, jak Wroclaw lub Legnica.

Medieval convent seals of the Cistercian monastery at Lubiaz —
Chronology, iconography, and the authorship of the seal matrices

Summary: In the first half of the fourteenth century, in the Cistercian monastery at Lubigz, there was an exchange
of seals after a short time. The first seal is attested in use in 1341, and the next one already in 1343. In both
cases, the image on the seal was modelled on, in my opinion, the miniatures from a gradual produced at the local
scriptorium in the first half of the fourteenth century. The first seal of the convent depicts a representation of
the enthroned Madonna, popular at that time. On the other seal, the monks from Lubiaz put a representation of the
Mater Misericordiae. 1 think that the replacement of the seal was a result of the monastery’s decision to use
the best possible image (the representation of monks headed by the abbot in connection with the figure of Mary)
that would contribute to the construction of their identity and — in a broader sense — the Cistercian identity, one
of the chief pillars of which was the Marian cult. Attractive in terms of meaning, the Mater Misericordiae type
was just gaining a position on various media in Europe, including the Cistercian seals. This testifies to a well-
-thought-out decision of the Lubigz monks and the creation of their desired image through seals. It is also possible
to put forward a thesis that, as a repeatable medium, the Lubigz seal was one of the primary sources of propa-
gating the Mater Misericordiae type of representation in the Polish lands. Based on iconography and formal and
stylistic features of the seals of the Lubigz monastery, it has also been established that they were made in Lower
Silesia. The scarcity of sources does not make it possible to indicate a particular goldsmith’s workshop or author.
Still, the probable place seems to be the monastery or towns with which the Lubigz monks were associated, like
Wroctaw or Legnica.

Nota o autorze: Tomasz Katuski, dr, adiunkt w Instytucie Historii Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
Stypendysta Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD 2007-2008, 2016) oraz Instytutu Herdera w Mar-
burgu (2010), kierownik grantu Miniatura NCN (2017-2018), profesor wizytujacy w Uniwersytecie w Hradec
Kralové (2021). Zainteresowania badawcze: nauki pomocnicze historii ze szczegdlnym uwzglednieniem sfra-
gistyki i heraldyki. Obecnie prowadzi badania nad pieczeciami i herbami cystersoéw na Slasku od $redniowiecza
do poczatku XIX w.

Author: Tomasz Katuski, PhD, assistant professor at the University of Silesia in Katowice, scholar of the German
Academic Exchange Service (DAAD 2007-2008, 2016) and Herder Institute in Marburg (2010), National Science
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Il. 1. Piecze¢ konwentu I w Lubiazu; AP Wroctaw,  Il. 2. Graduat lubiaski, inicjat S(alve); BUWr., Oddziat
Rep. 125, nr 186 b (odcisk pieczeci z 1341 1.) Rekopisow, sygn. I F 413, k. 144r (pierwsza potowa
XIV w.)

Il. 3. Piecze¢ konwentu II w Lubigzu; AP Wroctaw,
Rep. 91, nr 292 (odcisk pieczeci z 1343 1.) Oddziat Rekopisow, sygn. I F 413, k. 145r (pierwsza
polowa XIV w.)
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I1. 5-6. Opis archiwalny pieczgci konwentu IT w Lubiazu; AP Wroctaw, Kolekcja rekopisow Oddziatu I, sygn. 369
(koniec XIX w.)



